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і-й-мир России еще раз уви- 

дел сам себя в зеркале итого- 

вого софителевского шоу. Что 
именно он увидел: тотальное наступ- 
ление новых цифровых форматов? 
всеобщее увлечение домашним кино- 
театром и дизайном аудиоэлектро- 
ьное превращение 


ники? окончате. 
“лампового ренессанса” в стабильную 
рыночную реальность? очередную пе- 
ремену ориентиров на рынке? десант 
европейских и японских ѕајеѕ-менед- 
жеров, которые после кризиса опять 
стали пристально следить за Россией? 
Да, он увидел все это, и еще: он убе- 
дился в том, что доносящиеся с Запа- 
да всхлипывания, связанные с падени- 
ем интереса к ћі-б-технике, в России 
как минимум неуместны. Люди, при- 
шедшие в “Софитель-Ирис”, слушали 
и смотрели с жадностью — этот итог 
В-Й-шоу сам собой рассеивал пе 
симизм европейских наблюдателей. 
Подробности читайте в репортажах с 
выставки далее в номере. 

Нынешний “Софитель”, в частно- 
сти, подтвердил: возможности цифро- 
вых линз, многоканальных трактов и 
современной звукозаписи сделали со- 
вершенно кукольной ностальгию по 
граммофонно-двухмикрофонному по- 
терянному раю. Многие аудиофилы 


от редакции > 


наконец прошли гротескно долгий 
путь к простейшему сравнению одно- 
го с другим: “естественного”, но л 
лобного двухмикрофонного примити- 
ва и фантастических фонограмм, к 
примеру Гленна Гульда или Марты 
Аргерих, которые немыслимы вне 
утонченной звукорежиссуры и до- 
ступных лишь полимикрофонной за- 
писи динамических и тональных кон- 
трастов. К фанатизму защитников 
граммофонного рая, которые иногда 
доминировали в “АМ”, теперь возвра- 
та нет. Первый диск “АМ-коллекции” 
свидетельствует об этом. Но, извест- 
ное дело, любой фанатизм — глупость, 
Никто не станет перечеркивать “грам- 
мофонное прошлое”. Напротив, оно 
прекрасно, когда лишено агрессии и 
желания проглотить будущее, припра- 
вив его нафталином. Один из следую- 
щих дисков “АМ-коллекции”, вполне 
возможно, будет построен на архив- 
ных фонограммах. А пока в номере 
статья А. Лихницкого о ремастеринге 
старых записей. Полемическое про- 
должение этой темы последует в 
июньском номере “АМ”. 

Нулевой, он же 2000-й, год старто- 
вал. “АМ” желает своим читателям но- 
вых впечатлений в мире hi-fi. 

Павел Шулешко 
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Веризм композитора, 
адекватно воспроиз^. `, 
веден его аудиотехни" 
ческим тезкой — ``. 
страстность простых 
эмоций выразительх 
но и откровенно зву 
чала в аккордах ор: 


партиях музыкаль; 
ных инструментов; 


...Столкновение западного подхода к ведению бизнеса 
со славянским образом мышления рождает удивитель- 
ные противоречия между продавцом и покупателем, 
когда стороны предпочитают спор диалогу 
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РЕВОСХОДСТВЯ 


Для создания превосходной 
акустической системы требуется 
пройти сложный путь от замысла до 
разработки и наконец до 
претворения в жизнь. Одному 
человеку - технологу, конструктору 
или технику - не под силу решить 
множество самых разнообразных 
задач, с которыми приходится 
сталкиваться, чтобы превратить 
электрический ток в безупречно 
качественное звучание high fidelity. 
Флагманские модели серии 
Ultima — акустическая система Salon 
и ее младший брат Studio — 
принесут целый букет свежих 
акустических впечатлений в 
пространство вашей комнаты 
прослушивания. Этим АС удается 
справляться с многочисленными 
проблемами благодаря передовым 
методам, использованным при их 
разработке и проектировании, ведь 
все составляющие, включая, 
разумеется, динамические головки, 
моделировались и производились 
непосредственно на фирме Revel. 
Точная настройка всех кроссоверов 
осуществлялась индивидуально по 
эталонным стандартам, что 
позволило сгладить малейшие 
отличия, вызванные 
индивидуальными особенностями 
каждого диффузора. Ни одна мелочь 
не осталась без внимания, и ничто не 
было отдано на волю случая. 
Достигнуть высшей степени 
превосходства очень непросто. 
Пользуясь самыми передовыми в 
мире технологиями, существующими 
для разработки, производства и 
тестирования, и преодолев 
множество препятствий и 
сложностей, создали поистине 
совершенные акустические системы. 
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Я просто не знаю другого журнала, 
[который был бы] таким же привер- 
женцем хорошего звука и, что даже 
более важно, хорошей (в том числе хо- 
рошо записанной) музыки. 

Критику считаю занятием неблаго- 
дарным (это для людей, которые сами 
не способны созидать), поэтому хочу 
[внести] конструктивные предложе- 
ния <...>, 

Читаю журнал почти с [момента 
его] основания, но после “падения 
рубля" выпал из читательской аудито- 
рии на год, и не я один. Может, кому 
то и приятно читать о недоступных 4 
морских диковинах!.. Думаю, чтобы 
вернуть журналу среднего читателя, 
нужно увеличить количество публи- 
каций об основе аудиофилии — музы- 
ке. О музыкантах, о записывающих 
и выпускающих фирмах и т. д. Инте- 
ресны ваши психологические изыски 
|, касающиеся] восприятия музыки, 
просветительские статьи. Просто не- 
обходимо, чтобы рубрика “Фонотека” 
стала более обширной (приоритеты 
многих читателей сместились в эту 
сторону). 

По технике: очень популярны и по- 
лезны конкретные рекомендации по 
совершенствованию и изготовлению 
аппаратуры (раздел “Оч. умелые руч- 
ки"). 

И самое главное!!! 

Не вникая в ваши взаимоотноше- 
ния со “спонсорами”, хочу предло- 
жить вам повернуться лицом к отече- 
ственному производителю как аппара- 
туры, так и дисков. Думаю, это очень 
поможет сориентироваться среднему 
покупателю. 

Сегодня я не могу позволить себе 
покупать импортные качественные 
диски, а левые никогда не покупал. Та- 
ким образом возникает вакуум. Но в 
последнее время открыл для себя, как 
кажется, достаточно заинтересован- 
ные отечественные компании по вы- 
пуску CD. Вот, на мой взгляд, некото- 
рые из них: ЗАО “ПолиГрам”, фирма 
“Грамзапись”, компания “Русский 
диск”, “АСАТ Company Ltd”, “CD- 
Максимум” или ЗАО “АРК Систем”, 
и, возможно, другие. Хочется, чтобы 
вы продолжили этот список и дали 
критическую оценку этим производи- 
телям, а еще, чтобы знакомили по воз- 
можности с достойными новинками 
наших производителей музыкальных 


AM 


почта 


записей, даже если материал на них 
далеко не новый. 
О. Шманенко, Тольятти 


>>> 


Внимательно прочитал статью “Что 
ускоряют «ускорители звука»” Лорда 
Килры (Р. Пашарин). Я как раз хотел 
приобрести новую звуковую карту к 
РС. И благодаря полученной инфор- 
мации <...> подобрал из всех пред- 
ставленных в статье карточек “Sound 
Blaster Live!”. 

Имеется некоторая недосказан- 
ность, цитирую (с. 105): “Для опреде- 
ления победителя (имеется в виду 
[между | «Crystal» и «SB Live!») я npn- 
бегнул к следующему трюку: решил 
послушать, как эти карты звучат сами 
по себе, без помощи «Ѕопу ТА-Е 2000 
ESD» в качестве ЦАП”. Далее идут 
описания изменений, которые нужно 
внести в autoexec.bat, чтобы убрать 
шум на выходе “SB Live!" Далее nn- 
шется, что качество звучания на ана- 
логовом выходе уступает достигае- 
мому с внешним ЦАП-конвертором. 
О том, какая карта звучит на аналого- 
вом выходе лучше, [так и] не сказано. 

Надеюсь в новом году увидеть на 
страницах “АМ” статьи, продолжаю- 
щие тему звука, качества, акустики 
применительно к персональным ком- 
пьютерам! 


А. Сенников, Уфа 


444 


“SB Live!” сама по себе (без помощи 
внешнего блока ЦАП) имеет весомое 
преимущество по качеству звука по 
сравнению с “МХ 300”. Сегодня ситуа- 
ция сильно изменилась: на рынке звуко- 
вых карт присутствует целый ряд 
карт, основанных на аудиоконтролле- 
ре AU8830 фирмы “Aureal”, которые 
обладают хорошим цифровым выходом 
и отменным качеством оцифровки при 
помощи встроенного АЦП (но по-преж- 
нему со слабым ЦАПом),— это, напри- 
‚мер, “Super Quad Digital” и “Super Quad 
502500”. Стоят они порядка $50-70, 


и в случае, если вы обзаведетесь eneu- - 


ним конвертором или декодером “Dolby 
Digital”, сулят лучшие перспективы, 
чем “Live!”. Кроме того, скоро должна 
появиться карта “МХ 400”, тоже об- 
ладающая цифровым выходом; она ос- 
нована на аудиоконтроллере ES-1970M 
3D фирмы “ESS Technology Inc.”, более 


известном как “Canyon 30". Эта Kap- 
та также будет стоить недорого. 
С уважением, Лорд Килра 


>>> 


<...> Хочу выразить вам (я имею в 
виду весь авторский, редакторский, 
издательский, коммерческий коллек- 
тив “АМ”) свою глубокую призна- 
тельность. В вас я нашел и единомыш- 
ленников, и учителей, и просто инте- 
ресных собеседников. 

Как и многие, думал, что вы водите 
по улицам “голого короля”, и мечтал 
разоблачить вас. Но не тут-то было. 
Решил начать с простого — переслу- 
шал все аппараты и АС в округе. Так 
как и я, и мои друзья относимся к 
“старым” русским, то максимум, что я 
услышал, это проигрыватель CD 
“Агсат 8”, усилитель “Агсат 9”, АС 
“В & W ОМ-603” с довольно среднего 
качества (судя по цене) межблочника- 
ми и колоночными кабелями. Вывод: 
комфортно, но прорыва в качестве 
и естественности звучания нет. Да и 
чего можно ожидать при $800 за ап- 
парат, скажете вы. Поскольку я по 
образованию инженер, приступил к 
созданию по лекалам и чертежам 
С. Куниловского однотактного лампо- 
вого усилителя для головных телефо- 
нов. Сразу оговорюсь, внес свои изме- 
нения. Сетевых трансформаторов при- 
менил два: анодный и накальный (сам 
мотал на торе). Накал ламп [осуще- 
ствляется] выпрямленным, стабили- 
зированным током на КРЕН-5 (идея, 
мне кажется, принадлежит Ю. Мака- 
рову). Выходные трансформаторы от 
телевизора “Рекорд-12” без каких-ли- 
бо изменений. После первого включе- 
ния я понял [: свершилось! Это] класс 
“А”, о котором так много говорил 
“АМ”. Я услышал, что не только в басе 
есть “мясо” (привет собачке Луше), но 
что есть и пространство и объем, в них 
звучат и инструменты и голоса, несмо- 
тря на некоторую ограниченность ча- 
стотного диапазона. В течение двух 
месяцев у меня даже [ни разу] не воз- 
никло желания измерить режимы ра- 
боты ламп! Я услышал столько нового 
и интересного со своего старенького 
“Pioneer РО-8025", что сам удивился. 
Правда “винил” (“Электроника Д1- 
012”) меня не порадовал — уж очень 
разные каналы. Хотя я грешу на 
“ГЗМ-005” и фонокорректор. И вот 
спустя два месяца с начала прослуши- 
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вания я все-таки отстроил режимы 
амп, пригласил друзей на прослуши- 
вание. Вывод один: клас это 
класс! 

Дальше — больше. Поставил (опять 
же по вашей наводке) кенотронный 
выпрямитель. Однако продолжаю 
мечтать о перемотке выходных транс- 
форматоров (не могу найти нужный 
обмоточный провод) и об электрон- 
ном стабилизаторе напряжения на 
6С19П (он уже почти готов). 

Воттак из сомневающегося вы [пре 
вратили] меня в своего единомышлен- 
ника. Если вам это интересно, вкратце 
поделюсь своими “творческими пла- 
нами” 

— корректор по схеме Ю. Макаро- 
ва — уже зачат, все-таки хочу услы- 
шать “винил 

мощник А. М. Лихницкого “Су- 
перприбой”, правда, в качестве выход- 
ных ламп имеются 6ПЗС, ГУ-50, TY- 
19, хотелось бы услышать ваши реко- 
дации; 
однотактник на 6СЗЗС с межка- 
адными и выходными трансформа- 
торами 

Для людей, желающих что-то сде- 
лать своими руками, могу предложить 
издания (упоминавшиеся в “АМ") для 
чета элементов электронных схем, 
а именно: Г. С. Цыкин “Трансформато- 
ры низкой частоты”, 1955; Г. С. Цыкин 
“Усилители электрических сигналов”, 
1963. 


менд 


Э. Пастухов, Хабаровск 


>>> 


=> 
Это не столько претензия или заме- 
чание в адрес вашего журнала, сколь- 
ко размышление. Вопрос: к какой 
аудитории, к какому читателю обра- 
щен журнал и что он хочет ему ска- 
зать? По моему наблюдению, разные 
материалы явно рассчитаны на раз- 
ную и даже на очень разную публику. 
Для ясности картины давайте попро- 
буем систематизировать всю аудито- 
рию, которая интересуется музыкой в 
записи и техникой для музыки <...>. 
Сразу же оговорюсь, это не раздача 
оценок, а попытка классификации 
(примеры условны). Классы же, как 
обычно в природе, имеют нечеткие и 
взаимопроникающие границы. <...> 
Всю аудиторию, на мой взгляд, можно 
лассифицировать по нескольким па- 
раметрам: а) искушенность в музыке, 
6) грамотность в технике, в) искушен- 
ность в звучании, г) обеспеченность. 
По параметру а (искушенность в 
музыке) попробуем пока разделить 
[слушателей] на четыре группы: 1) на- 


чинающие, или точнее — начальный 
уровень (в зависимости от возраста 
и вкусов это может быть любитель Се- 
лин Дион, Кобзона или Козина); 
2) грамотные — те, кому приятна ос- 
новная часть музыки: Чайковский, 
Хворостовский, Эллингтон, Бадхен, 
Спиваков, Моцарт, Свиридов (созна- 
тельно сваливаю в кучу); 3) зрелые 
это получающие удовольствие на 
уровне Бах, Бетховен, Шнитке, “Мо- 
dern Jazz Quartet”, Колтрейн, Малер, 
Шаляпин; <..> 4) “перезрелые 
им внятны Пёрселл, Кейкены, Шён- 
берг, Ганелин, народная музыка кель- 
TOB ит. п. 

По параметру б (грамотность в 
технике) — четыре уровня: 1) началь- 
ный — человек з! ‚ что кассеты за- 
пихивают вот сюда, вилку надо вс 
вить в сеть и нажать вот на эту кнопку: 
2) обычный — человек знает, что в се- 
ти бывает 220 В, головки надо промы- 
вать спиртом, катушечник смазыват 
шнуры есть “евро”, “азия” и СКАРТ, 
а на горизонте маячит DVD; 3) rpa- 
мотный — знает, что не все со всем иг- 
рает, что головки есть ММ и МС, ка- 
бели есть хорошие и плохие, а аппа- 
ратуру хорошо бы держать на стойке; 
4) спец — это уже тот, кто понимает 
(или хотя бы делает вид, что понима 
ет) в коэффициентах демпфирования, 
глубине обратной связи, типах ЦАПов 
и вообще — не человек, а импеданс. 

По параметру в (искушенность в 
опять же четыре уровня 
1) начальный — вполне приемлет звук 
проигрывателя “Аккорд” или какого- 
нибудь “батона” китайского производ- 
ства; 2) нормальный — звук пристой- 
ного музыкального центра или недо- 
рогих компонентов; 3) высокий — ему 
все чего-то не хватает, и не в цене дело; 
4) эстет — кому нужна заглушенная 
комната метров эдак 30-40 и “Nau- 
tilus” или “CarfraeHORN” с соответст- 
вующей электроникой. Кстати, сразу 
оговорюсь, что нельзя с пренебреж 
нием относиться ни к одной категории 
<...> любого из параметров. Все имеет 
право быть, если не навязывается дру 
гим как образец. 

По параметру г (обеспеченность) — 
люди характеризуются суммой (в 
USD), которую человек может в м 
сяц безболезненно оторвать от семей- 
ного бюджета на свои прихоти (а это, 
по моим понятиям, около 5% заработ- 
ка мужчины). Здесь четыре уровня и 
один уровень вне ряда: 1) бедные 
$2-10; 2) бедноватые — $10-30; 
3) средние — $30—100; 4) состоятель- 
ные — выше $100 (закономерность не- 
линейная, так как если для человека 
$100-150 составляют 5% от месячно- 


го дохода, то этот доход порядка 
$2000-3000, а при этом уже совсем 
другая структура семейного бюджета 
[и степень безболезненности трат]. 
<...> И особняком стоит 5) психи — те, 
кто независимо от доходов и семьи 
(которой чаще нету) готовы выложить 
за вожделенный аппарат чуть ли не 
любую сумму, сидя, как говорится, на 
хлебе и воде. 

Ну а теперь посмотрим [, как выгля- 
дит] набор параметров для наиболее 
характерных, на мой взгляд, групп. 

1. Подросток 


а музыка 1 
б техника 1-2 
в звук 1 
г обеспеченность 1 


2. Нормальный обыватель 


а музыка 2-3 
б техника 2 
в звук 2 
г обеспеченность 2 
3. Интеллигент-любитель 
а музыка 2-4 
б техника 3-4 
в звук 2-3 
г обеспеченность 1-3 
4. Любитель-фанатик 
а музыка 2-4 
б техника 4 
в звук 3—4 
г обеспеченность 2-3 (5) 
5. Пижон 
a музыка 1-2 
б техника 2 
в звук 4 (претензии) 
1-2 (на самом деле) 
г ‘обеспеченность 3-4 


Конечно, [может быть, и существу- 
ет] человек, зарабатывающий в месяц 
$5000, разбирающийся в ламповых 
усилителях и любящий Мессиана, но, 
скорее всего, ему просто некогда слу- 
шать музыку, а уж что некогда читать 
журналы и подбирать аппаратуру в са- 
лонах — так это как пить дать. 

Итак, если писать об очень хорошей 
и дорогой аппаратуре, то, несомненно, 
это интересно интеллигенту-любите- 
лю с техническим уклоном, но в ос- 
новном любителям-фанатикам и пи- 
жонам. И подросток, и нормальный 
обыватель прекрасно понимают, что 
система (не говоря об одном компо- 
ненте) за $5000 не будет ему доступна 
никогда (ну, может подросток еще упо- 
требляет “пока” вместо “никогда”, но 
если она у него все-таки и будет, то 
ведь уже не у подростка). С другой 
стороны, писать только о ширпотре- 


бе — скучновато, да и писания все эти 
[строятся] по [одному] принципу: “все 
имеет свои плюсы и минусы”. 

И тут возникает следующий во- 
прос: не только для кого писать, но и 
зачем писать. Для разных групп чита- 
телей [ответы на этот вопрос] очень 
разные. Конечно, журнал не может 
быть абсолютно универсальным. То 
есть приходится отсекать какие-то ча- 
сти аудитории и какие-то темы. Это 

лата журнала за приобретение соб- 
ственного лица. У вашего журнала 
собственное лицо есть, и оно мне сим- 
патично. Однако иногда оно расплы- 
вается или двоится-троится (напри- 
мер, в случае поворота к автозвуку). 

Попробуем понять, что ищут раз- 
ные группы читателей в журнале. 
Первая и, наверное, самая большая 
часть — те, кто ищет ответ на вопрос 
“как за минимальные деньги купить 
приличный аппарат, удовлетворяю- 
щий MOEN ". Вкус может быть 
ощутимо разный: рок-поп, старая эст- 
рада, популярная классика. Но удов- 
летворение здесь можно назвать “таб- 
личным”, то есть в перечне парамет- 
ров можно указывать: “хорошо играет 
то-то и то-то”, Поскольку среди боль- 
шей части своих друзей, коллег и род- 
ственников я оказался самым “про- 
двинутым”, то время от времени вы- 
ступаю в роли консультанта и могу 
привести некоторые примеры. Инже- 
нер средних лет, особо музыкой не ин- 
тересующийся, хочет подарить сыну 
eT 14 магнитолу, но чтоб при случае и 
родители могли послушать. Женщина 
лет 50, живущая одна, хочет, чтобы в 
доме звучал не только телевизор, но и 
какое-нибудь приятное “радио”. Муж- 
чина лет 60, любитель классической и 
духовной музыки, до сего момента об- 
ходившийся мономагнитолой, нако- 
пил на недорогой музыкальный центр. 
И у каждого свои потребности [отно- 
сительно] функций, дизайна, габари- 
тов, особенностей (например, наличие 
диапазона российского УКВ или за- 
пись с микрофона). Конечно, это са- 
мый примитивный читатель, но и он 
<...> чего-то ищет. А такой тип, как я, 
вынужденный давать советы своим 
друзьям и коллегам, просто позарез 
нуждается в эдакой карте и компасе, 
хотя собственного интереса в этой об- 
ласти вроде бы уже и не имеет. Сам 
ведь всего не переслушаешь. 

Не переслушаешь всего и в другом 
случае — когда ты уже глубоко погряз 
в этой болезни, не раз менял аппарату- 
ру, вкус к музыке уже сложился, а звук 
опять чем-то не удовлетворяет, денег 
же, естественно, минимум. И вроде бы 
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> почта 


ватели CD (если брать $150-200 для 
усилителя и $100-150 для ПКД) 
[есть] в достаточном ассортименте, 
всякие “Sony”, “Kenwood”, “Pioneer”, 
“Technics”, “JVC”. Но ведь это [множе- 
ство] сочетаний, да еще колонки, да 
еще кабели. Убегаешься. К тому же, ес- 
ли чуть поднакопить (ну до $200-250), 
то вдруг на горизонте появляются 
“АМС”, “Cambridge Audii 
“Luxman”, “NAD”, “Marantz”, 
“Yamaha”, “TEAC”, “Sherwood”. Голова 
кругом. (Я сознательно не перечис- 
ляю конкретные модели.) Опять же 
пример: человек слушает академиче- 
скую инструментальную и симфони- 
ческую музыку, диски фирменные, 
‘аппаратуре лет 12-15 (усилитель “Рю- 
neer”, проигрыватель СЮ “Technics”, 
колонки “КЕЕ”). Когда-то это было 
нечто, но сейчас что-то не звучит. Во- 
прос: что менять в первую очередь 
(усилитель, проигрыватель, АС или, 
может, стоит поиграть с кабелями)? 
Ниже какой цены опускаться нет 
смысла? (Из личного опыта — уси- 
литель “Rotel КА-921” меня уже не 
устроил, причем прямо при первом 
прослушивании, а не в сравнении с 
чем-либо еще. Увы, перерос.) 

Итак, <...> существенная часть ауди- 
тории, особенно в наше кризисное вре- 
мя, ищет прикладных ответов на при- 
митивные вопросы. Но ответов чест- 
ных и квалифицированных. Или хотя 
бы советов. Конечно, в поисках инфор- 
мации человек втягивается и начинает 
с интересом почитывать о рупорных 
АС и ламповой технике. Ну, скажем, 
как владелец “Жигулей” с интересом 
читает об “Альфа-Ромео”, “Порше” и о 
двигателе Ванкеля. Конечно, надо рас- 
ширять кругозор, повышать уровень 
нашей грамотности и воспитывать 
своего читателя. Поэтому о высоко- 
классной аппаратуре, схемных хитро- 
стях и всякой экзотике, особенно если 
они имеют тенденцию перетекать по- 
степенно в более низкие ценовые кате- 
гории, писать надо. О доработке свои- 
ми руками и самодельчестве — тоже. И 
о музыке “хорошей и разной”— обяза- 
тельно. Вкусы надо развивать, хотя бы 
показывая, что пейзаж гораздо шире и 
интереснее, чем вид из одного окошка. 
Только по дороге читателей бы не ра- 
стерять. А на всех тут угодить невоз- 
можно. 

Вообще же приобретение аппарату- 
ры сродни женитьбе. Нет идеальных 
женщин (или мужчин), и невозможно 
загодя узнать все достоинства и недо- 
статки человека. Хотя каждый из нас 
что-то себе представляет в качестве 
идеала, но, понимая его недостижи- 
мость, останавливает свой выбор на 
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реальном и конкретном человеке с его 
индивидуальным набором достоинств 
и недостатков, а в дальнейшем в сов- 
местной жизни постепенно привыкает 
ценить эти достоинства и не замечать 
недостатки. 

Мне кажется, вашему журналу, чтобы 
лучше понять, кто же он такой — ваш 
читатель, было бы полезно провести 
небольшое социологическое исследо- 
вание вроде анкеты с примерно следу- 
ющими вопросами; 

Возраст 

Образование 

Род занятий 

Место жительства (город, поселок, 
село) 

Личная фонотека (объем, состав, 
тип носителя) 

Музыкальные пристрастия 

Стаж увлечения 

Состав аппаратуры и ее возраст 
(сколько раз менял) 

Выделяемые на музыку и технику 
средства (в месяц) 

Источник пополнения фонотеки 

Потребность в улучшении аппара- 
туры (звучание, функции) 

Техническая грамотность 

Потребность в информации (аппа- 
ратура, аксессуары, музыка, новости) 

Общение с себе подобными (кол 
чество, регулярность) 

Наверное, можно добавить еще что- 
то, особенно если посоветоваться со 
спецами по социологическим иссле- 
дованиям. 

Впрочем, я человек не очень типич- 
ный и в вашем журнале с удовольст- 
вием читаю практически все: и не 
вполне понятные электронно-схем- 
ные подробности, и муки поклонни 
ков аутентичного исполнения, и даже 
с достаточной долей любопытства ма- 
териалы о рок-попе (а что это там се- 
годня молодежь носит?). Если это и не 
мое, то [хотя бы надо] знать, чем дру- 
гие живут. А не хватает подобным мне, 
как вы наверное уловили, прикладной 
информации для решения конкрет- 
ных задачек и проблем выбора. На- 
пример, было бы весьма неплохо про- 
вести сравнение нескольких недоро- 
гих рядов, ну хотя бы усилителей и 
проигрывателей CD. 

Или весьма полезно было бы соста- 
вить таблицу ориентировочной или 
рекомендуемой сочетаемости АС и 
‘усилителей. 

Но, боюсь, это дело не для журнала, 
а для некоего не существующего в 
природе суперэксперта. Превращать 
же редакцию в справочное бюро — то- 
же не стоит. 

И <...> кратко о себе <...>. Музы- 
кальные вкусы — разноперые: джаз — 


от традиционного до авангарда; акаде- 
мическая музыка — от Гайдна до 
Шнитке, от фортепиано до симфони- 
ческого оркестра; хорошая эстрада; 
так называемая “музыка для удоволь- 
ствия”— от Эдди Кэлверта до Ман- 
товани; барды. Начал собирать почти 
40 лет назад. 

Фонотека — “винил” (порядка 
1500 дисков), СЮ (недорогие, чуть 
больше 100), кассеты (дополнитель- 
ный носитель для перезаписи чужих 
дисков, около 80 штук). 

Аппаратура приобретена в 1985-88 
годах: 

— проигрыватель для “винила” 
“Эпос-001” с головкой “Ortofon”; 

— усилитель “Kenwood КА-57”; 

— проигрыватель СЮ “Kenwood 
ОР-47"; 

— кассетная дека “Kenwood KX- 
57CW”; 

— акустические системы “Амфитон 
25АС-227". 

Доработки и усовершенствования: 
внутренняя разводка колонок замене- 
на на жилы из кабеля “Cordal-Special- 
Cable”; припой — серебросодержащий, 
марка неизвестна; вата и марля на 
задней стенке АС заменены на матери- 
ал АТМ и стеклоткань; каждая АС 
стоит на трех самодельных конусах; 
под них подложены тротуарные плитки 
толщиной 7 см, обернутые ковроли- 
ном. Под проигрывателем СЮ — три 
самодельных конуса, опирающиеся на 
небольшие мраморные обрезки. 

Таков мой “творческий” портрет. 

И отсюда вытекает вопрос. Столько 
пишуто радикальном улучшении зву- 
чания при отдельной линии питания с 
заземлением, А что заземлять в моей 
старенькой аппаратуре, у которой и 
земляного вывода-то на вилках нет? 

Однако <...> пора кончать мой “сум- 
бур вместо музыки”. Тем более что 
стали напрашиваться еще кое-какие 
мысли, пусть лучше отстоятся до сле- 
дующего раза. Засим кланяюсь. Боль- 
шой привет Собачке Луше. 

В. Стечкин, г. Пушкино. 


>>> 


Раньше я скептически относился K 
темам саг audio, но недавно приобрел 
“Оку” и стал более внимательно читать 
различные статьи. Отсюда вытекает 
моя просьба: не могли бы вы почаще 
описывать аудиосистемы, рассчитан- 
ные на установку в отечественных ав- 
томобилях. Все-таки интересно, мож- 
но ли из наших убогих автомобилей 
сделать “звучащую вещь”. До сих пор 
ломаю голову, как и где установить 
“саб” в “Оку”, похоже, нужен прицеп! 


И когда же наконец будет рубрика 
“Сделай сам” или “Умелые руки”? 

А вобщем, как всегда, — вы вне KOH- 
куренции!! (Еще бы тестовый CD в 
журнал как-нибудь вложили.) 

М. Валеев, Казань 


>>> 


Пришел очередной номер “AM”, ис 
грустью приходится отметить, что 
журнал становится все менее интерес- 
ным и все более поверхностным. И хо- 
тя некоторые читатели еще пишут 
восторженные письма, думаю, что это 
те, кто не читал “АМ” 1996-97 годов. 

Возьмем хотя бы рубрику “Испыта- 
тельный стенд”, Раньше она была на- 
сыщена не только эмоциональными 
впечатлениями эксперта (которые, не- 
сомненно, необходимы), но и конкрет- 
ными измерениями. Приводилось 
во различных характеристик. 
В результате по совокупности [оце- 
нок] можно было составить собствен- 
ное мнение о [тестируемых], напри- 
мер, АС. 

А что сейчас? Измерения зачастую 
просто игнорируются. Исключением 
являются статьи В. Павликова, приво- 
дящего в конце журнала АЧХ и ча- 
стотную характеристику проводимо- 
сти (лучше было бы — частотную ха- 
рактеристику входного импеданса). А 
остальные? Читателям “АМ” предла- 
гается только субъективное мнение 
эксперта, которое часто излагается в 
таком ключе, что остается совершен- 
но непонятно, что же в конце концов 
перевешивает, достоинства или недо- 
статки. Иногда множество мелких не- 
существенных достоинств в изложе- 
нии эксперта совершенно заслоняют 
немногие, но, увы, определяющие не- 
достатки, и наоборот. Неужели нельзя 
их как-то “взвешивать”? 

Ну что, скажите, остается в памя- 
ти после статей О. Скорбященской 
(“Аудиоэкспертиза: секреты выбора 
или поиск самого себя?"— “АМ” № 6 
(29) 99, “Эффект зеркала" “АМ” № 3 
(26) 99 и др.)? В наличии имеются 
только смутные впечатления экспер- 
та, написанные к тому же витиеватым 
языком. Отсутствие же объективных 
измерений вообще сводит [ценность] 
подобных статей на нет. Субъектив- 
ная экспертиза, конечно, необходима, 
но, чтобы читатель мог составить соб- 
ственное, хотя бы и предварительное 
мнение [об аппарате] (все ведь не пе- 
реслушаешь), необходимы еще и кон- 
кретные измерения. Поэтому для АС 
такие характеристики, как АЧХ по 
звуковому давлению и характеристи- 
ка входного импеданса, просто обяза- 


тельны. Хотелось бы их видеть в пуб- 
ликуемых статьях. И не только при 
испытании АС. 

И еще. Почему бы не возродить руб- 
рику “Сделай сам"? Только не на уров- 
не ликбеза, а на уровне журнала “Ра- 
дио” в “импортном” варианте. Приво- 
дить, например, схемы знаменитых 
усилителей “Audio Note”, давать peko- 
мендации по сборке, выбору монтаж- 
ных проводов, припоя, радиодеталей. 
Их замены на отечественные (воз- 
можно, даже послевоенных выпусков) 
ит д. Этим вы привлекли бы к “АМ” 
внимание целой армии бывших чита- 
телей “Радио”. 

К сожалению, вместо этого журнал 
уверенно и настойчиво разворачивает 
рубрику “Автосалон”. А задумывалась 
ли редакция, на кого эта рубрика рас- 
считана? Если на крутых господ, то 
они ездят на иномарках, от рождения 
оборудованных аппаратурой hi-fi. Да 
и можете ли вы представить, чтобы 
они сами этим занимались? Следова- 
тельно, эта рубрика не для них. Может 
быть, это сделано для аудиофанатов, 
разъезжающих на потрепанных “Жи- 
гулях", “Москвичах” или “Запорож- 
цах”? Это просто нелепо. Никто не 
станет устанавливать дорогую аппара- 
туру (даже если есть на что) в отечест- 
венные автомобили. Ну разве что еди- 
ницы. Остальные ездят в метро. Так 
кто же остается? По-видимому, редак- 
ция “АМ” забыла, что среднего класса 
в России пока практически нет. Не зря 
некоторые автомобильные журналы 
продаются в электричках г. Москвы 
по 5 (!) рублей. Бегите впереди паро- 
воза, господа. Скорее эта рубрика вы- 
зовет недовольство ваших постоян- 
ных читателей, которые даже если и 
не имеют возможности покупать ап- 
паратуру класса high епі, являются 
истинными почитателями звука и хотят 
[получать информацию, находящую- 
ся] на острие мировых достижений. 

И наконец последнее. Недавно пы- 
тался модернизировать свои АС фир- 
мы “Polk Audio”. Menan проводку, 
кроссоверы, оклеивал внутреннюю 
поверхность демпфирующим покры- 
тием. При подборе материалов и про- 
ведении испытаний с использованием 
в одном и том же тракте LP и СЮ я 
пришел к неожиданному для себя вы- 
воду: для получения оптимального 
звучания ІР и CD требуется различ- 
ная степень демпфирования АС. Для 
ІР — меньше, для СЮ — больше. От- 
ветьте, пожалуйста, так ли это? И если 
да, то почему фирмы не выпускают 
одни и те же АС с различной степенью 
демпфирования для LP и для СО? 

Ю. Селянин, г. Мытищи 
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THE LINN SONDEK CD12 


Все самое лучшее в LINN называется Sondek. 
СО-плейер Зопдек CD12 получил всемирное 
признание. Ему нет равных в совершенстве 


воспроизведения звука, особенно если речь идет о музыке. 


Это первый случай, когда цифровая аппаратура 


сохраняет все достоинства аналоговой. Зопдек CD12, 


несомненно, стоит денег, которых он стоит, 


Вышел на рынок в октябре 1999 года. 


LINN 


KLIMAX 


Вслед за мировым успехом Sondek CD12 — 


теперь соответствующие выходные каскады Klimax. 
Новые технологии делают возможным невообразимую 
силу, точность и постановку, объединенные в одном 


плоском элегантном корпусе из алюминия. 


Вышел на рынок в октябре 1999 года. 


LINN 


только звук 


Совершенную систему ШММ, состоящую из 
Зопдек CD12, 8 усилителей Klimax 


и 2 акустических колонок Кешк можно услышать: 


Loewe — студия 
Москва, Центр, ул. Б. Дмитровка, 12 
телефон: (095) 229 9831 


Генеральный дистрибьютор в СНГ и странах Прибалтики — 
Компания «Коннсул». Контактный телефон: (095) 212-5164. 
Продажи осуществляет магазин Компании 
«АРТ ТЕХ ЦЕНТР» Loewe — студия. 
Адрес магазина: Москва, Центр, ул. Б. Дмитровка, 12, 
телефон: (095) 229-9831 


Для получения дополнительной информации о нас 
посетите наш сайт в Интернете: www.linn.co.uk 
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«Hi-Fi & Acoustics» 


Москва, ВВЦ, павильон Ne 18 
«Электротехника», тел: (O95) 216-1396 
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Сказать, что я желаю поблагодарить 
вас за хороший журнал, было бы не 
совсем верно, ибо то, что делаете вы, 
просто не имеет в нашей стране до- 
стойных аналогов. Не хотел бы, чтобы 
вы поняли меня так, будто я считаю ва- 
ше издание верхом совершенства. Од- 
нако “АМ”— единственное, что можно 
читать по-русски на тему high end. 
<...> В душе я скорее меломан (мо- 
жет, даже филофонист) нежели аудио- 
фил. Я предпочитаю свои любимые 
записи, воспроизведенные через пяти- 
долларовые наушники, “аудиофиль- 
ской”, но малопонятной музыке, про- 
шедшей через “навороченный” тракт, 
увенчанный “JMLab Utopia”. Это Bo- 
все не означает, что я согласен доволь- 
ствоваться переносным СО-плейером 
и хоть в малой степени отвергаю 
сложную для восприятия музыку. 
Совсем наоборот — и незнакомую или 
малознакомую музыку я слушаю го- 
раздо чаще, и от той, которую знаю на- 
изусть, хочу получить все. А заразив- 
шись (в большой степени благодаря 
вам) вирусом аудиофилии, не могу не 
думать о кардинальном улучшении 
своей системы. Впрочем, на самом де- 
ле, я планирую не кардинальное улуч- 
шение, а радикальную замену, сопро- 
лую выносом старой техники 


во двор. 

Пятнадцать лет назад я мог бы пре- 
тендовать на роль самого “модного” 
аудиофила. Настоящий американский 


“Harman/Kardon РМ-655” за четырех- 
значную сумму долларов, коллекция 
фирменного “винила”, не умещающа- 
яся на полутораметровой полке, пол- 
ста СР и кассетная дека, с уровнем 
шума —75 дБ на хроме (естественно, с 
“Dolby С”). Этому завидовали даже те 
из моих друзей, кто имел возможность 
регулярно выезжать за границу. И я 
почил на лаврах. То есть, конечно, 
коллекция моя успешно пополнялась, 
но аппаратура оставалась той же. И я 
не догадывался, что об этом можно пе- 
чалиться. 

И вот в конце прошлого года я по- 
встречал некоего Михаила Кучеренко. 
Беседа наша длилась не более часа, од- 
нако оставила чувство неизъяснимого 
беспокойства, характерного для на- 
чальной стадии аудиофилии. Купил 
несколько отечественных журналов... 
Наконец напал на ваше издание. Сра- 
зу бросился искать старые номера, и... 
пошло-поехало. 

Одним словом, мою благодарность 
вашему журналу будем считать вели- 
чиной постоянной, и вынесем этот ко- 
эффициент за скобки. 


Впрочем, не хотел бы оставить без 
персональных благодарностей Дмит- 
рия Зиловянского за статью об усили- 
теле “Таст” (“АМ” № 3 (26) 99, с. 81) 
(если бы он еще упомянул цену..), а 
также Романа Пашарина за статью о 
мифах HDCD (“АМ” № 3 (26) 99, c. 73). 

Теперь о том, что остается в скобках, 
то бишь о некоторых высказываниях 
на страницах вашего журнала, [кото- 
рые я считаю] небрежными, непосле- 
довательными, некорректными или 
вовсе сомнительными. Излишне отме- 
чать, что изложенное ниже является 
моим личным мнением, которое я не 
собираюсь никому навязывать. Сар- 
казм же мой прошу простить велико- 
душно, я никого не собирался обидеть. 
Впрочем, одна статья вызвала у меня 
выраженные отрицательные эмоции, 
и перед ее автором я извиняться не на- 
мерен. Но не буду забегать вперед, 

Никак не могу согласиться с тем, 
что золотые годы аудиоэксперта огра- 
ничиваются старшей группой детского 
сада. Если некто к сорока годам поте- 
рял способность “улетать” от музыки 
это его личная проблема. Совет же на 
этот случай могу дать: не суди обо 
всех по себе. Разучился от музыки 
‘улетать”— уползай тихонько из ком- 
наты прослушивания и не порти шу- 
мовой фон. 

Мне показалось несколько стран- 
ным высказывание г-на М. Сергеева: 
“Я практически ничего не пишу об 
элитной... аппаратуре... Эксперт дол 
ен оценивать аппарат как потенци- 
альный покупатель. Изделие с пяти- 
значной ценой для меня не является... 
предметом купли-продажи” (“АМ” № 1 
(24) 99, с. 45). Что ж? Если это дело 
принципа — тогда понятно. Но я бы 
все-таки не применял одинаковые це: 
новые критерии к предусилителю и к 
АС. И что делать тем, кто может поз- 
волить себе АС за 30 тысяч у. е.? Если 
не вы, то кто же?! Но Бог с ними, с 
“новыми русскими"! Я к ним не отно- 
шусь и могу сделать вид, что меня этот 
аспект проблемы не касается. Спрошу 
иначе: с чего вы взяли, что [если стои- 
мость] некоего компонента [определя- 
ется] в России пятизначной суммой 
долларов, то в других местах [его] 
нельзя купить за четырехзначную? Я, 
например, собираюсь покупать “Alon 
Сїгсе”. В России они стоят столько, 
сколько я только в кино видел: 13200... 
догадываетесь чего. А в двух часах ле- 
та от Петербурга те же “Цирцеи” я 
нашел настолько дешевле, что сэко- 
номленных денег хватит на то, чтобы 
поставить [эти АС] в каюту океанско- 
го лайнера и на собственном опыте 
убедиться в шарообразности земли. 


Да что это я?! Какие два часа лета? А. 
Интернет на что? 

И вообще, для отечественного рынка 
high епа я, похоже, человек потерян- 
ный. Дикость какая-то, когда аппарат 
с витрины предлагается за полную це- 
ну. За границей все это считается де- 
монстрационными экземплярами и 
продается со скидкой 20-60%. А у нас, 
наоборот, все как минимум на 10% до- 
роже, даже последний, протертый 
мягкой тряпочкой, экспонат. Такое 
впечатление, что они все это купили 
по розничным ценам в западном ма! 
зине. Даже самый дешевый кабель 
“Oehlbach” у нас на десяток баксов до- 
роже. Да еще смотри, чтоб не всучили 
бэушный. В конце концов, там дают 
гарантию на пять лет, а у нас — на год, 
да еще помыкаешься, Кабельные ло- 
паточки у нас стоят по сорок рублей 
серебрёные, а в небольшом финском 
городке Лаппенранта по двадцать 
пять рублей и позолоченные. Замети- 
ли разницу: серебрёные, но дороже 
но у нас; позолоченные, но дешевле 
но у них. Короче, я не настолько богат, 
чтобы покупать в России. И поддер- 
живать отечественную торговлю буду 
тогда, когда она перестанет держать 
меня за идиота 

<> 

Короткая (а впрочем, как получит 
ся) реплика в адрес статьи “Прощание 
с Антонио Вивальди” (“АМ” № 5 (28) 
99, с. 129). Я не собираюсь заниматься 
разбором статьи (равно как и про- 
щаться с Вивальди), хотя автор через 
строчку преподносит свои не вполне. 
гм... последовательные суждения, как 
высшую истину. Речь только о выска- 
зывании г-на Рудицы в отношении 
Led Zeppelin. Вы, сударь <...>, чего 
ожидали? — Аллегро, модерато, скер- 
цо и рондо? Или с Вас хватило бы и 
сонатной экспозиции, разработки и 
репризы с кодой? И потом, Вы эпи- 
граф забыли. Сейчас без эпиграфа nn- 
куда. Хотите помогу? Помните “Нео- 
конченную пьесу для механического 
пианино”; “Ну не может чумазый"? 

Мой школьный учитель литературы 
преподал мне одну истину. “Не говори- 
те, что Вы не любите того-то и того- 
то,— учил он,— тот, кого Вы не любите, 
от Вашего мнения хуже не станет. А 
вот Вы — в гл 
говорите, что не любит 
рите, что не понимаете”. 

В общем, произвел г-н Рудица впе- 
чатление. Но ему этого показалось ма- 
ло. Усилить захотел. И тиснул новую 
статью, на этот раз о “Битлз”. Правда, 
с названием казус вышел. Ну не тянет 
она на “«Битлы» на булавке”. “Анали- 
зы г-на Рудицы в банке” гораздо бо- 


ах других упадете. Не 


а лучше гово- 


лее адекватно. Впрочем, дальше двух 
абзацев не читал по чисто гигиениче- 
ским соображениям. <...> 

Коль скоро речь зашла о Led 
Zeppelin. Не пойму, зачем в списках Te- 
стового материала значится Роберт 
Плант, а также “Андерсон, Бруфорд, 
/эйкман и Хау” (іс!), если в результа- 


тах тестов они едва ли не по 


1ностью 
игнорируются. Единственное объяс- 
нение, которое я нахожу, заключается 
в том, что Ваши эксперты эту музыку 
не любят, но делают реверанс в сторо- 
ну роковой аудитории. Классическая 
музыка, без сомнений, прекрасный 
материал для “Испытательного стен- 
да”. Но не настолько же примитивно 
вы понимаете рок, чтобы считать, что 


это пара гитаристов, барабанщик и, в 
лучшем случае, клавишник, лабающие 
квадрат! 

Дальше всякие факулы 


ивные ме- 


лочи. Не захотите принимать — не 
обижусь. Однако не очень удобно, 
когда результаты измерений помеща- 


ются там, где в иных журналах [нахо- 
дится] раздел юмора. В конце концов, 
фотографии же вы помещаете рядом с 
текстом. 

Еще мне кажется, вашей редакции 

стоит рассмотреть возможность орга- 
низации страницы бесплатных объяв- 
лений “купи-продай”. Такая рубрик: 
есть едва ли не в каждом заграничном 
журнале. Ничего это им не стоит. Лиш- 
ний фактор, способствующий разви- 
тию интереса к изданию. 
Если взять за пример заграничные 
журналы, думаю, что всем читателям 
было бы удобно, если бы время от вре- 
мени вы публиковали алфавитный, а 
не хронологический список опубли- 
кованных статей и протестированной 
техники. А то, пока найдешь, что 
ищешь, забудешь, что искал 

И последнее пожелание. Не ограни- 
чивайтесь, пожалуйста, “Креллями", 
“Марклевинсонами”, “Аудионоутами 
и прочей тяжелой сельхозтехникой 
“раскрученной” на рынке high end. С 
ществует порядочно марок и моделей, 
представляющих незаменимую цен- 
ность для аудиофила любого цвета ко- 
жи, а для безденежного российского 
тем более. Не говорите, что не может 
быть техники хорошей и доступной по 
цене. Говорите лучше, что вы такой тех- 
ники не встречали. И верьте в чудеса! 

Хотите межблочный кабель из чи- 
стого серебра (четыре девятки) за 
120 долларов, произведенный по бри- 
танской военной технологии (не впол- 
не уверен, правда, что он нужен)? А 
линейный предусилитель за 600, кото- 
рый бьет любой аналогичный аппарат 
в любой ценовой категории, включая 


Москва, 

ул. Васильевская, 
‘дом 2, корпус 2 
тел.: 254-47-04 
факс: 254-98-07 


ТЕН 


представляет настоящий 
High Епа из Японии 


фонокорректор МАУАС 


(MODEL LSR-XI) 


e фонокорректор, разработанный 
Мг. К. Ѕһіѕһіао с использованием 
4 трансформаторов TANGO 

® золотые цоколи для ламп 


© высшее качество монтажа при сборке 


И/АУАС 
(MODEL МО-811) 


ө усилитель на 811 триодах, сделанный 
по классическому стандарту ВСА 

e специальные керамические 
цоколи для ламп 

ө трансформаторы TANGO 


WAVAC 
(MODEL ЕС-ЗООВ) 


ө усилитель на лампах WE 300B 
® используются только трансформаторы 
TANGO 


> почта 


любые “Конрад-Джонсоны” с пяти- 
значными ценами, не говоря уже о (не 
к ночи будь помянуты) “Аудионо- 
утах”? Слышали ли вы о таких фир- 
мах, как “Morrison Audio”? Жаль, что 
я узнал об этом производителе не из 
вашего журнала. 

Е. Поляков, Петербург 


444 


Как говорится, за морем телушка — 
полушка, да рубль перевоз. Отечест- 
венный дистрибьютор или дилер бе- 
рет на себя застрахованную доставку 
аппаратуры в нашу страну, обеспечи- 
вает ее правильную демонстрацию в 
‚магазинах и на выставках, гарантий- 
ное и послегарантийное обслужива- 
ние, а также возможность замены, 
upgrade и многое другое. Это, извини- 
те, добавленная стоимость, и она 
вполне оправдана затраченными диле- 
ром усилиями. Кстати, лозунг россий- 
ской дистрибьюторской фирмы, KO- 
торая, в частности, продает АС 
“Аюп”,— “важно не что покупать, а 
где". Изделия производителей, komo- 
рые торгуют без дилеров, через Ин- 
тернет, вызывают легкие опасения — 
как любой товар, который можно 
взять в руки только после оплаты. 
Даже если его потом можно вернуть. 
Заплатив за пересылку в оба конца... 
С. Таранов 


>>> 


Не удержусь от необязательной, но 
совершенно искренней похвалы в ад- 
рес вашего журнала, который радует 
меня и как лингвиста блестящим сти- 
лем, хорошим языком, очевидной ин- 
теллигентностью авторов, и как мело- 
мана с приступами аудиофилии. 

Можно ли жениться на женщине, 
прожить с ней несколько лет и лишь 
тогда заметить ее красоту, оценить 
прочие достоинства и — влюбиться? 
Пусть этот вопрос изучают психологи, 
я же хочу сказать о другом. Не имея 
музыкального образования и способ- 
ностей, я всегда страстно любил музы- 
ку. В 11 лет впервые услышал Pink 
Floyd, привезенный знакомой родите- 


Большой звук 


лей из Франции, и началось. Хотя 
потом все сложилось так, что я слу 
шал исключительно “молодежную” 
музыку, какой был образ жизни — та- 
кая и музыка. 

Однажды, влекомый желанием по- 
тратить немного денег, я заехал в ма- 
газин и по совету продавца купил 
[проигрыватель] “Minium СО” незна- 
комой мне тогда фирмы “Мїсготеда”. 
Сей аппарат в течение двух лет то- 
мился в компании <...> двухблочно- 
го “900-го” “Техникса” и АС “Jamo 
Согпеї 90”. Несчастная “Микромега” 
с отвращением воспроизводила вся- 
ких White Zombie, лефтфилдов и npo- 
чую нечисть. Пред(убежденно) и го- 
лословно отвергая джаз, я упрямо 
страдал, покупал все новые диски 
электронных альтернативщиков и, 
единожды прослушав, ставил их на 
полку, не зная, что же делать дальше 

Дабы не размазывать повествова- 
ние, скажу лишь, что джаз меня все- 
таки заставили послушать, что тупые 
японские и датские ящики я смени. 
на “Minium АМР” и двухполосные на: 
польные АС “Sound Line”, выпускае- 
мые на базе динамиков “Peerless”! од- 
ной местной фирмой (не из экономии, 
кстати, а по любви и согласию). 

Так вот, “крохотно-гигантская” зо- 
лушка “Микромега” расцвела сама и 
оживила меня, открыв мне акустиче- 
ский (и не только) джаз, и ныне лас! 
ет мои уши, заставляя жену ревновать. 
Получилось так, что аппарат изменил 
не только мои музыкальные вкусы, но 
и образ жизни, ведь джаз — не для из- 


дерганных и вусмерть пьяных (в луч- 
шем случае) ночных клубистов. В об- 
щем, выиграли все, включая саму 


“Микромегу”, которая вздохнула с об- 
легчением и наполняет теперь комна- 
ту мягкими придыханиями саксофона 
Вебстера, неподражаемым саундом 
органа Джимми Смита и другими за- 
мечательными вибрациями. 

Теперь о чисто технических вещах. 
Методом проб и ([увы,] слишком MHO- 
гих) ошибок я выбрал интерконнекты 
“van den Нш 0-102” и коаксиальный 
колоночный медный “OCOS”, сетевые 


1 Кстати, “Peerless” тоже датская фирма— Ред. 


малых форм АС 


Nucleus Micro 


кабели “Sonic Link” и самодельную 
стойку для аппаратуры с хорошей ви- 
броразвязкой и толстенными стекла 
ми. Кроме того, перепробовав множе- 
ство ножек, я поставил свои аппараты 
на дубовые конусы. Колонки стоят на 
гранитных плитах, комната (3,5 на 
5 м) поперечно заглушена. Звук систе- 
мы на удивление энергичен, четок и 
при этом неутомителен. Диана Кролл 
не шепелявит на шипящих в “Love 
Scenes”, а асій-джазовый Vibraphonic 
перестал похрипывать на мид-басе в 
начале диска (сначала я даже считал 
это заводским дефектом). Имея в при- 
ятелях дилера одной крупной аудио- 
фирмы, я часто слушаю различные 
комплекты и все же пока не расстаюсь 
с “микромегами”, научившими меня 
любить джаз. Обладателям таких ап- 
паратов я могу лишь посоветовать не 
чураться твикинга и экспериментиро- 
вать с кабелями, грузами, ножками и 
подставками. И последнее, все эти ви- 
кинги-твикинги мне, типичному гума- 
нитарию, были бы совершенно неиз 
вестны и потому недоступны, не будь 
вашего журна С нетерпением и 
предвкушением жду следующих но- 
меров. 


А. Соломарский, Киев 


Редакция оставляет за 
собой право 
редактировать и 
сокращать письма 
читателей. Мы не имеем 
возможности давать 
телефонные 
консультации. 
Пожалуйста, 
обращайтесь к нашим 
экспертам по почте. 


ANTHONY GALLO 


OUTS F Le- S 
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ОШ УРЕХКЕЮ $ 
MUSICAL ткотнм 


Мы лавно хотели создать миниатюрный комплект 

утончённой акустики как для прослушивания музыки, 

так и для домашнего кинотеатра 

Новая система Епсоге превзошла все наши ожидания. 
Ажон Чилингурян, 

главный разработчик компании Епегву 


Москва: М.ВИДЕО; htip://www.mvideo.ru 

Служба информации, ten.: (095) 921-0353 
м. Третьяковская, ул. Пятницкая, 3 

м. Кузнецкий мост, Столешников nep., 13/5 
м. Семеновская, ул. Измаиловский вал, 3 


м. Марьино, ул. Люблинская, 169‏ س 


сой: м. Площадь Революции, ул. Никольская, 8/1 
м. Варшавская, Чонгарский б-р, 3 


С-Петербург, «ММА», Литейный пр-т, 30 

ten.: (812) 325-0916/17 

Ессентуки, «Симпэкс», ул. Пятигорская, 143 
тел.: (86534) 388-61 

Владивосток, «Свинья и свистулька», 

ул. Фонтанная, 21, тел.: (4232) 223-925, 269-836 
Иркутск, «ПРИНТ Груп», ул. К.Маркса, 32/1 

тел.: (3952) 332-884, 258-200 

Киров, «Квадрат», ten.: (83 
Новосибирск, «Music Land», ул. Инская, 67. 
тел.: (3832) 162-921 

Ростов-на-Дону, «Студия звука», 

ул. Б. Садовая. 34/A, ten.: (8632) 323-543 


Оптовые продажи, тел.: (095) 207-8554 


Приглашаем дилеров к сотрудничеству. 
Предлагаем выгодные условия. 


S 


Фирма “Wharfedale”, известная как 
производитель акустических систем, 
неожиданно продвинулась и в другой 
сектор рынка, выпустив проигрыва- 
тель DVD “DVD-750". Пока он прода- 
ется только в Великобритании через 
сеть магазинов “Тезсо”. Внешне напо- 
munas “Sony РУР-5715", “Wharfedale 
DVD-750" имеет некоторые конструк- 
тивные отличия. В нем используется 
транспорт " и звуковой цифро- 
вой тракт на основе 
чипа “Analogue De- 
vices”, Розничная 
цена в Англии #180. 


+++ 
Tannoy” обнови- 
ла серию акустиче- 
ских систем “Мег- 
сигу”. Новая серия 
будет именоваться 
“Mx” и включит две 
полочных и одну на- 
польную модели АС. 
В целом общая иде- 
ология серии “Мег- 
сигу” сохраняется, 
но произведен ряд 
усовершенствова- 
ний. Основные от- 
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новости 


личия — новые НЧ-динамики с диф- 
фузором из бумаги, покрытой осаж- 
денной керамической пленкой, и 60- 
лее сложная и жесткая конструкция 
корпусов, 

250-миллиметровый коаксиальный 
СЧ/ВЧ-громкоговоритель и 300-мил- 
лиметровый низкочастотник исполь- 
зуются в новой модели “Tannoy King- 
dom 12", которая представляет собой 
уменьшенную по габаритам версию 
флагманских АС “Kingdom 15". Бла- 
годаря дополнительному сверхвысо- 
кочастотному громкоговорителю эти 
АС воспроизводят частотный диапа- 
зон до 44000 Гц. Цена в Англии около 
£6000. 


+++ 

Фирма “Rotel” выпустила новый 
тюнер “ВТ-955”. Он принимает ama- 
пазоны ЕМ и АМ, имеет систему RDS 
с 30 фиксированными настройками. 
Любопытно, что через 9-штырьковый 
разъем К5-232 тюнер можно подклю- 
чить к персональному компьютеру. 
Имеющееся на сайте “Rotel” в Интер- 
нете программное обеспечение управ- 
ляет всеми функциями тюнера с экра- 
на компьютера, на котором, кстати, 
при этом отображается вся текстовая 
информация, получаемая по системе 


RDS. 


+++ 
Новые модифика- 
ции компонентов 


фирмы “Musical Fi- 
delity” получили до- 
полнительные над- 
строчные индексы в 
названиях. Так, лам- 
повый усилитель 
для головных теле- 
фонов CANS” 
(см. “AM” № 3 (23) 


99) теперь называется “Х-САМ$У?”, а 
корректор ВТАА (см. “АМ” № 4 (23) 
99) “X-LP”— “Х-1Р5”. 

В серии “А” появились совершенно 
новые предварительный усилитель и 
усилитель мощности “АЗС”, Их раз- 
работка велась с прицелом на передо- 

й цифровой формат записи SACD, 
гому полоса воспроизводимых ча- 
стот легко перекрывает 100 кГц. Ожи- 
даемая цена комплекта около #2000. 


+++ 

Модульная конструкция проигры- 
вателя компакт-дисков “Krell KPS- 
255с" позволила производителю Ha- 
чать выпуск новой модификации, Ци- 
фровой тракт проигрывателя (в нем 
имеется и цифровой вход для под- 
ключения внешнего цифрового источ- 
ника сигнала) теперь может работать с 
сигналами разрядностью до 24 бит и 
частотой дискретизации до 96 кГц 
Появилась и новая модель проигрыва- 
теля СЮ “КР8-285с” с декодером 
HDCD и четырьмя 24-разрядными 
ЦАПами. В ассортименте “Krell” в 
2000 году появилось много новых из- 
делий. Выпущен сабвуфер “Master 
Reference Subwoofer” (фото см. в “АМ” 
№6(29) 99 , с. 116), усилитель для KO- 
торого разработан Дэном Д’Агостино. 
Это 2600-ваттный усилитель, работа- 
ющий в классе А! Корпус усилителя 
имеет толщину 25 мм и фрезеруется 
из цельного куска алюминия. На ча- 
стоте 20 Гц сабвуфер может обеспе- 
чить звуковое давление в 120 дБ. 
Флагманский предусилитель “КСТ” 
получил свое название благодаря но- 
вой схемной топологии “Krell Current 
Tunnel”, которая защищает сигналы 
низкого уровня от вредных воздейст- 
вий. В схемах “КСТ ” сигналы переда- 
ются только как ток и, как образно вы- 
ражаются разработчики, находятся в 
своеобразном защитном туннеле, Пе- 
редача звуковых сигналов между все- 
ми новыми моделями может прохо- 
дить по разработанному “Krell” интер- 
фейсу CAST (Current Audio Signal 
Transmission) — тоже в области токов, 
а не напряжений. 


+++ 
Обладатель патента на кодеры- 
декодеры HDCD, фирма “Pacific 
Місгоѕопісѕ” наконец выпустила HO- 
вый чип — декодер-цифровой фильтр 
“РМ-200” (напомним, что выпускае- 
мый достаточно давно “РМО-100” 


широко применяется в проигрыва- 
телях компакт-дисков многих изве- 
стных производителей). “РМР-200” 
может производить 100 миллионов 
операций в секунду и основан на про- 
цессоре ЦОС “Motorola 56364”. Он pa- 
ботает с сигналами разрядностью до 
24 бит и частотой дискретизации до 
192 кГц и потому может применяться 
в проигрывателях CD, DVD и DVD- 
audio. 


+++ 


Все громкоговорители, использу- 
емые в новой серии акустических си- 
стем “JBL XTi”, являются новыми 
разработками именитой фирмы, В 
ВЧ-головках с куполами из титана 
и алюминиевой звуковой катушкой 
применены те же конструкторские 
приемы, что и в высокочастотнике 
флагманской серии “ТіК”. В СЧ-голо- 
вке используются бумажный конус 
ный диффузор диаметром 125 мм и 
колпачок специального профиля. НЧ- 
громкоговорители диаметром 160 мм 
в АС новой серии устанавливаются на 
передней панели; модели “XTi 60”, 
“80” и 00” на боковой панели 
имеют дополнительную 200-мил- 
лиметровую НЧ-головку, В серию 
входят пять моделей фронтальных 
АС и громкоговоритель централь 
ного кана; 


+++ 
Поступили более подробные 
сведения о первом цифровом изди 


лии г-на Кондо (ранее “Audio Note 
Japan”, ныне “Коп4о”). В новом KoH- 
верторе “М-100” применен цифровой 
приемник “Sonic Егоп(іегѕ/ Ока Ana- 
log АЕЅ21-С002” с низким уровнем 
джиттера, а собственно ЦАП постро- 
ен на чипах “Вигг-Вго\уп РСМ-56Р”, 
причем в каждом канале стоит по 16 Ta- 
ких микросхем. Цифровой фильтр от- 
‘утствует; аналоговый фильтр актив- 
ный, на электронных вакуумных лам- 
пах, крутизна среза 18 дБ на октаву. 
В некоторых цепях применены новые 


новости > 


резисторы, намотанные серебряной 
проволокой. Межкаскадные конден- 
саторы — ручной работы, в них тради- 
ционно используется серебряная 


фольга. Семисекционный блок пита- 
ния оснащен кенотронами и изготов- 
ленными по специальному заказу кон- 


денсаторами фильтров пи 
ния. Вся конструкция собрана 
на массивном медном шасси, 
обеспечивающем, по мнению 
г-на Кондо, наилучшие вибро 
резонансные характеристики. 


+++ 


Московская компания “Квинта” с 
ла российским дистрибьютором ка- 
надской фирмы “Sim Audio”. Основан- 
ная в 1980 году как “SIMA Electronics”, 
фирма занималась профессиональны- 
ми усилителями для студий музы- 
кальных записей. В 1982 году основа- 
тели фирмы Джон Пулен и Виктор 
Сима сосредоточили свою деятель- 
ность на рынке бытовой усилительной 
аппаратуры high епа. С 1992 года уси- 
лители “Sim Audio” выпускаются под 
торговой маркой “Celeste”, к которой 


вскоре добавилась марка “Moon”. Пла- 
нируется также создание торговой 
марки “Stratford”, под которой будет 

высококлассная anta- 


выпускаться 
ратура для домашнего кинотеатра. В 
настоящее время производятся пред- 
варительные и полные усилители, уси- 
лители мощности, тюнер, проигрыва- 
тели Ср и DVD. 

Идеология фирмы зиждется на OT- 
сутствии в усилителях общей ООС, да 
и локальная ООС представлена всего 
одной петлей в выходном каскаде. 
Связь между каскадами — исключи- 
тельно гальваническая, без проходных 
конденсаторов. Фирма имеет ориги- 
нальные конструкторские решения, 
применяемые в регуляторах уровня и 
блоках электропитания. 


+++ 
Американская фирма “Thiel” выпу- 
стила небольшие АС “PCS” (Personal 
Coherent Source), предназначенные 
для установки на подставки. Любо- 
пытно, что при высоте 48 см эти АС — 
Благоприятные режи- 


трехполосные. 
мы работы динамиков способствуют 
высокой перегрузочной способности 
“PCS”, например они могут работать в 
комплектах домашнего кинотеатра в 
небольших помещениях (отсюда и 
“persona то есть персональные). 
Для более скрытой установки пред- 
назначены новые AC “PowerPlane”, 
монтирующиеся в стену (могут ис- 
пользоваться и в качестве центрально- 
го канала), и “PowerPoint”, монтирую- 
щиеся на любой плоской поверхности 
В обеих моделях используется коакси- 
альный двухполосный громкоговори- 
тель производства “Thiel”. 


+++ 


В компактных электростатических 
АС “Martin-Logan Scenario” использу- 
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ется патентованная изогнутая 


элект 
ростатическая панель для средних 
и верхних частот и 200-миллиметро- 
вый динамический громкоговоритель 
При чувствительности 89 дБ/Вт/м 
“Scenario” воспроизводят 
диапазон от 45 до 22000 Гц. 


частотный 


+ + + 


На рынке аудиотехники появляют- 
ся новые модели цифровых усилите- 
лей (например, фирм “Sharp” и “Рш- 
sus”), на что одна из родоначальниц 
идеи “ЦАП+ключевой усилитель в 
одном корпусе" фирма “ТасТ Audio” 
“М-2150”, роз- 
ничная цена которого в США соста- 
вит около $4000. При КПД в 95% уси- 
титель развивает мощность в 150 и 
300 Вт на нагрузке 8 и 4 Ом соответст- 
венно. Как и в известной модели 
“ТасТ Millennium”, усиление и обра- 
ботка сигнала происходят 
цифровой области. Цифровой тракт 
имеет разрешение 24 бит/96 кГц и 


ответила усилителем 


только в 


может совершенствоваться по мере на- 
добности благодаря модульной кон- 
струкции 

ТасТ Audio” выпустила также nep- 
вый в мире полностью цифровой де- 
кодер-процессор-предусилитель для 
домашнего кинотеатра. “TCS (Theater 
Correction System)”, помимо декоди- 
рования сигналов “Dolby Digita 
DTS, MPEG, имеет 5 раздельных CH- 
стем адаптивной коррекции АЧХ и 
ФЧХ под свойства помещения, а так- 


же может работать как цифровой 
5-канальный кроссовер и управлять 
несколькими зонами прослушивания. 
Каждый канал может настраиваться 
независимо, полностью модульная 
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конструкция позволяет устанавли- 
вать любые цифровые декодеры буду- 
щих форматов, а также управлять вы- 
носным блоком видеокоммутации 


Цена в США около $12000. 


+++ 
Большое пополнение произошло в 
линейке компонентов фирмы “МАО” 
Помимо проигрывателя DVD «Т-550” 
(см. “АМ” № 1 (30) 2000, с. 106) в се- 
рии “Classic” 


появились 6-ваттный 
5-канальный усилитель с ОТ$ и 
“Doby Digital"— “Т-760”, предусили- 
тель “С-160” и два проигрывателя 
компакт-дисков. В “С-520 
20-битовый ЦАП “Burr-Brown” типа 


применен 


дельта-сигма”, цифровой тракт 
“С-540"— 24-разрядный, с более доро 
гим ЦАПом производства той же 


“Burr-Brown”. В обоих проигрывате- 
ях применены: оригинальная задем- 
пфированная конструкция тактового 
генератора, раздельное стабилизиро- 
ванное электропитание цифровой и 
аналоговой частей схемы, отобранные 
ОУ и конденсаторы в выходном ана- 
логовом каскаде. В более дорогой ce- 
рии “Silver” появились декодер-пре- 
усилитель с DTS и “Dolby Digital 
S-150" и 5 
ности “$ 


канальный усилитель мощ- 
250” мощностью 125 Вт. 
Цифровой тракт предусилителя рабо- 
тает с сигналами 24 бит/96 кГц. 


+++ 


Полочные АС нового поколения вы- 


пущены американской фирмой “Polk 
Audio” в серии “ВТР. При незначи- 
тельно возросшей в сравнении с сери- 
ей “ВТ” цене все четыре новые модели 
“ВТР выпускаются в трех вариантах 


отделки натуральным 


клен, вишня 


шпоном 
и черный ясень. “R7 
151", “ВТ-251” и “ВТ- 
35i" имеют специаль- 
ную арматуру для на 
стенного монтажа. Во 


всех моделях применены новые НЧ- 
головки с полипропиленовым диффу- 
зором с минеральными добавками и 
ВЧ-головки с трехслойным куполом 
(осажденные на мягкий полимер слои 
алюминия и легированной стали). Це- 
на в США от $240 до $700 за пару, 


+++ 
Российская фирма “BLM” освоила 
выпуск стоек для мини-дисков в 


напольном и 
Стойки 
ни-дисков; вид их можно 
менять как угодно владельцу с помо- 


настенном вариантах. 
ВМО-100” вмещают 100 mn- 
внешний 


щью вращения секций вокруг оси. 
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Несмотря на повальное ys- 
лечение лампами Г-н Джон 
Мичел не перестает удив- 
лять звуковой бомонд теми 
результатами, которые ему 
удается получать от тран- 
зисторных схем. Новый 
предусилитель Олса явля- 
ется тому подтверждени- 
ем. В нем применены при- 
страстно отобранные дис- 
кретные транзисторы, 
кроме этого особое внима" 
ние уделялось подбору ре- 
зисторов и емкостей как с 
точки зрения их электро- 
физических параметров, 
так и “аудиофильности" 
Традиционно проработана 
схемотехника и разводка, 
что обеспечивает кратчай- 
ший путь сигнала от входа 
до выхода, Соотношение 
сигнал/шум 102 dB. У Orca 
шесть линейных входов, 
два выхода, независимая 
коммутация выхода запи- 
си, Питание осушествля- 
ется от внешнего рефе- 
ренсного блока питания с 
силовым тороидальным 
трансформатором мошно- 
стью 160Вт! Внутренняя 
водка блока выполнена 
посеребренным кабелем. 
Великолепное качество 


Moscow, April 3, 2000 


отделки и оригинальный 
дизайн делают Orca укра- 
шением не только любой 
аудиосистемы, но и любо- 
го интерьера. Звучание 
Огса очень приятное и ес- 
тественное, его можно 
сравнить с погожим май- 
ским солнечным днем. 
При прекрасной динамике 
и разрешении в нем отсут- 
ствует резкость и навязчи- 
вость обычных транзис- 
торных схем. Маленькая 
вкусность для ленивых: 
регулятор громкости мо- 
торизованный, что позво- 
ляет изменять громкость 
при помощи дистанцион- 
ного пульта, на котором 
всего лишь две кнопки: 
громче и тише. 


№. 33,333 
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Те, кто серьезно занимается винилом, не 
по наслышке знают какое значение имеет 
правильная регулировка проигрывателя и 
как сложно этого добиться. Могут пона- 
добиться месяцы упорных эксперимен- 
тов, прежде чем удастся найти оптималь- 
ное сочетание всех регулировок. Скажем, 
изменение прижимной силы всего на не- 
сколько сотых долей грамма может рали- 
кально ухудшить или, наоборот, улуч- 
шить звучание. Регулировки взаимозави- 
симы, и весь цикл приходится повторять 
много раз. Гралуировка регуляторов лю- 
бых тонармов не обеспечивает такой точ- 
ности. Для этих целей японская компа- 
ния Winds предлагает специальные npe- 
цизионные весы. Прибор, обеспечивает 
измерение в пределах от 0,01 г до 15 
Предусмотрена юстировка нуля, в корпус 
весов встроен индикатор горизонтально- 
го положения, а показания высвечивают- 
ся на жидкокристаллическом дисплее. 


Лицом к общественности 


Признанный авторитет в области винило- 
вого звука, английская фирма SME недав- 
но сделала приятный подарок любителям 
винила. Благодаря новому сто- 

лу SME Model 10 Prescision СЕ 
Turntable - даже у начинающих CD 
аудиофилов появляется пре- 

красный шанс в полной мере насладиться 
волшебством аналогового звучания. Не- 
смотря на то, что 5МЕ Моде! 10 является 
бюджетным продуктом, он воплощает в 


Откровения Кондо сан 


Только начали успо- этого М-7-2000 изготавливается 
каиваться страсти no- в версия Line (без фоносекции). 


сле представления 


торговой 


Показанный в Лондоне прото- 
марки тип двухтактного усилителя на 


| КОМОО на лондон- триодах 2АЗ теперь обрел серий- 
= ском шоу, как г-н Xu- ное название Zuiki. Отличитель- 


KONDO ^^. Кондо 


похоже ными особенностями являются 


решил нанести оче- подмагничивание сердечников. 

редной удар. В свет выходных трансформаторов и 
вышла целая линия совершенно но- повышенное анодное напряже- 
вых компонентов. Прелусилитель ние выходных ламп. В области 


М-7-2000 заменит почитаемый М-7 акустики основных новинки тр! 
Tube. В нем применены последние новые версии колонок Кий) 
достижения Audio Note Japan, в том Lens и топовых Кий; 
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числе при изготовлении уникальных также низкочастотные системы с 
резисторов и емкостей из серебра. вуфером диаметром 46см, кото- 


Входы CD и AUX являются регули: рый сам по 
руемыми. В предусилитель добавле- редние панели корп 


ебе весит 50 кг. Пе- 


ны интегрированные фильтры, про- из индийского красного мрамо- 
пускающие только низшие частоты, ра, а стенки имеют сложную 
для подключения усилителей басо- многослойную структуру. Эти 
вой секции, В фонокорректоре этого гигантские сабвуферы воспроиз- 
предусилителя г-н Кондо впервые волят частоты от 10 до 100 Ги и 
посчитал оправданным ввести об- предназначены для подключе- 
ратную отрицательную связь. Кроме ния к отдельным усилителям. 


себе концепцию, реализованную в SME 
Model 30/2, который по мнению экспер- 
тов и пользователей считается одним из 
лучших в мире проигрывате- 
УД лей. УМЕ Model 10 имеет 
АЙ оригинальный внешний вид, 
компактен, но это не значит, 
что создатели пошли по пути облегче- 
ния и упрошения конструкции. Стол ве- 
сит 16 кг, а система подвеса обеспечива- 
ет прекрасную развязку и демпфирова- 
ние, не внося при этом никакой окраски 
в звучание. Массивное основание стола 
имеет не привычную прямоугольную 
форму, а круглую, того же диаметра, что 
и диск. За этот габарит выходит только 
площадка для установки тонарма. KOH- 
струкция и материалы диска и мата те 
же, что и в высших моделях, все детали 
выполнены с традиционной для SME 
точностью. Клэмп для прижима пласти- 
нок навинчивается на резьбовую часть 
шпинделя диска, обеспечивая хорошее 
прилегание даже сильно коробленных 
ластинок. На проигрыватель могут ус- 
танавливаться любые тонармы SME или 
других фирм, при условии соответствия 
их геометрии и весового баланса стан- 
лартам SME. Блок питания двигателя 
выполнен в виде отдельного устройства. 
Управление режимами разгона, тормо- 
жения и переключение скорости осуще- 
ствляется 8-битным микроконтролле- 
ром. Для каждой скорости врашения 
предназначен отдельный каскад кварце- 
вой стабилизации. Датчик скорости 
двигателя опрашивается 120 раз за один 
оборот. Стол не требует сложных мани- 
пуляций при сборке и настройке. 
И 


Музыкальная MH- 

формация это дина- 

мический четырех- 

мерный континиум, 

подобно тому, как 

это представлено те- 

орией вероятности: 

Audio Note три измерения и 
время неразрывно 

связаны друг с другом. Система лля запи- 
си и воспроизведения музыки должна пе- 
ренести этот континиум в комнату прош- 
лушивания и честно воспроизвести в ней 
оригинальное музыкальное прелставле- 
ние. Измерительные приборы могут под- 
твердить, что преобразования континиу- 
ма осуществлялись линейно и точно, в CO- 
ответствии с ограниченным числом пара- 


метров. Увы, приборы и математические 
модели, которыми мы пользуемся, не 
способны учитывать спонтанность и эмо- 
циональное содержание, которые жиз- 
ненно присущи музыке. В то же время 
примитивный способ нанесения канавок 
на виниловый диск непостижимым обра- 
зом способен запечатлеть эти эмоции, а 
кусочек камня, который мы называем иг- 
лой, способен извлечь эту информацию и 
превратить вибрации в сигнал, готовый 
для подачи в усилительные цепи. Усили- 
тель, в свою очередь, должен не только 
облалать превосходными электрическими 
данными, но и передовать эмоции, чтобы 
полностью удовлетворить как аналитиче- 
ский ум, так и трепетную, поэтическую 
душу. 
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Любые консультации по 
полным линиям изделий 
этих и других производите 
лей Вы можете получить 
генерального представителя, 
компании Audiophile Concept. 


Ten: (095) 959-15-37 
Fax: (095) 959-15-31 
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SIMON YORKE 
DESIGNS 


БУДУЩЕЕ АУДИО? 


Одно понятно: если раз- 
витие аудио будет и даль- 
ше идти по тому же пути, 
без присмотра, хай-фай, 
как таковой, просто вы- 
мрет, Сама концепция 
“высокой верности” ста- 
нет артефактом. Те из нас, 
кто отстанет в безулерж- 
ной гонке поиска техно- 
логических средств лече- 
ния нашей коллективной 
апатии, будут отправлены 
на пенсию с клеймом 
полных идиотов или, в 
лучшем случае, носталь- 
гических снобов. Овцы 
всегда будут продолжать 
пастись, не задумываясь, 
что трава, которую они 
жуют, больше не пахнет 
травой, и не приносит ни 
пользы, ни наслаждения. 
Но они будут продолжать 
пастись, как алкоголик 
продолжает пить. Слепо. 
Тупо. 

Хоть как оптически коди- 
руй музыкальных гениев 
21 века на кремниевых 
пластинах (если вообще 
удастся открыть таких ге- 
ниев) и все равно все они 
будут звучать одинаково, 
в угоду общему знамена- 
телю, имя которому - ба- 
зарная площадь. Наука 
это не лечит, в этом слу- 
чае она стагнирует про- 
гресс. Чистая наука имеет 
дело с объективным, а не 
субъективным. И только 
так. Но музыка имеет де- 
ло с человеческим само- 
выражением и поэтому 
находится за рамками на- 
учных решений, Так куда 
нам двигаться дальше? В 
черную дыру пищевода 
рыночного капитализма? 
В уютный интерьер ста- 
ринных радиопередач? 


Или к неистовству света? 


выставки 


“Hi-Fi 5һом"2000" 
войдет в историю как первая 
демонстрация нового цифро: 

вого звукового формата Super Audio 

CD в России, Сегодия 

сказать, раеценят историки бу- 


ыставка 


грудио пред 


пущего это событие как первый 
шаг к hi-fi 


аппаратуры или как иеудачную 


завосванию рынка 


попытку внедрить новый фор- 
мат па и без того перенасыщен 
ный рынок 

В отличие от многих современ 
ных неевдоновинок, Super Audio 
CD (SACD) вызвали к жизни ик 
хитроумные маркетологи, а про 
фессионалы нидустрии записи му 
wiku. В стадии зарождения SACD 
оказался в условиях жесткой кои 
куренции со стороны DV D-audio, 
другого цифрового формата; DVD- 
audio представляет собой обычный 
СО, по с большей емкостью носите 
ля и повышенной разрядностью и ча- 
стотой дискретизации. Диск DVD: 
audio может содержать элементы NPO- 
стейшей видеоанимании, навигации и 
систем меню, может легко иитегриро- 
ваться в компьютерные платформы 
Таким образом, DV D-audio — это CD 
в наряде ХХІ века: во мпогом улуч- 
шенный, дружественный к компюте 
ру и многоканальной записи. 

Super Audio CD пошел другим путем 
Отказавшись от принятой в стандарте 
CD Digital Audio имнульено-кодовой 
модуляции (ИКМ), разработчики 
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SACD приняли другой метод ци 
фрового хранения сигнала: Direct 
Stream Digital (ем. “АМ” № 6 (23) 
98). Название метода 
до указывает на то, 


записи rop- $ 
то аналого- 


АС "СаБаззе" 
новой серии 
“300” 


вый сигнал напрямую 
переводится в поток 
импульсов, плотность 
которых песет mupo- 
или 

единичном значении цифро- 
вого сигнала. В системах ¢ MKM ana- 
цифро- 


рмацию о нулевом 


логовый сигнал переводится 
эй несколько вычислительных 


yranon. 


Сергей ТАРАНОВ 


SACD 
3 тина дисков: одиослойные (емкость 
4.7 Гб), двухслойные (8,5 Гб) и гиб. 
ридные (один слой высокой емкости 
1.7 Гб, второй 
CD - 780 Мб). 


Высокоемкостный слой 


Формат ирелусматривае 


аля данных обычного, 
циска раз 


В самом 
маленьком кольце, около центрально 


бит на кольцевые участки 


го отверстия, хранится оглавление 
иска и сопутствующая информация 
Два следующих кольца отведены со 
ответственно под двухканальную и 
многоканальную стереозанись. По: 
следисе кольцо у края диска может CO- 
держать дополнительную информа 
цию: тексты песен и нную текстовую 
информацию, а также фотографии и 
другие неподвижные изображения. 
Ныне выпускаются однослойные 
SACD и гибридные. Гибридные SACD 
хороши тем, что совместимы с проиг- 
рывателями обычных CD. Двухслой- 
ные SACD, по-видимому, предназнача- 


ются для миогоканальных музыкаль- 


выставки 


(БОЖЕ THEATER'20 


ных зани 
появлялись. № 
ность двухканальной заниеи па SACD 


й и пока что в пролаже ие 
симальная длитель 
составляет чуть более 100 минут 

Наученные горьким опытом нират- 
ства в нидустрии CD, разработчики 
нового формата приложили массу 
усилий для 
детища от 
щих закон любителей цифровой nepe 
записи и тиражирования. 

Система защиты, пазванная Pit 
Signal Processing (PSP), наносит на 
водяных знаков”. 


надежной занииты своего 


посягательств пе уважаю: 


wer два тина 
леленным образом смешанных с пита 
ми, которыми звук в цифровой форм 


опре 


шиисываетея на диск, Зиаки первого 
тина видны в отражениом свете как 
рисунок па диске (похоже 
ный водяной знак). Второй представ 
mer собой пабор комаид-верифика 


шека, которые ис 


па денеж- 


торов подлинности 
могут быть сконированы с цифрового 
или аналогового выхода проигрывате- 
1. При отсутствии водяного апае 
ka = в нелегальной кошш — про 
игрыватель ие сможет восирог 
нести диск 
Преимущества SACD создатели 
формата видят в следующем 
частота дискретизации в 
64 раза выше, чем 44 ки, что, в ча 
етпости, даст возможность перера- 
сиределять спектр 


тования в 0 высокочастотные 


искажений кваи 


эле oô- 
асти; 
oreyrersii 


зительной обработки позволяет исклю 


многоэтанной вычис- 


чить некоторые виды искажений: 


динамический 
ияя граничная 


цнаназон и верх 


частота воспронзв 


чения увеличиваются 


(конкретные цифры будут зависеть от 


существенно 
прим 110 
гового фильтра, по верхняя гр 
частота 100 kiu 
труднений) 

В марте 2000 года в Москве фирма 
“М.ВИДЕО”, российский дилер 
“Sony”. помимо двух моделей poni 

телей SACD — “Sony SCD-1 

ES", продемонстрир 
усилители 


енного в проигрывателе ац 


unnan 


постигается бе 


nowe и акустические еп 
темы “Sony”, разработанные с прице 
лом па более высокие характеристики 
формата SACD. 
Пронгрыватель “$С 0-1 


па 


уже 1 
заз опиеывался 
1 

“AM” (см.. например. заметки 


Р. Пашарина в № 1 (30) 2000. 


страницах 


а например, в 


с. 146). 
раз ¢ 


поэтому на сей 


едует уделить 
болыпе внимания усили- 
телю и АС 


усилитель 


Собственно 
состоит из 
предварительного усили 
теля “ГАЗЕТ” и усилите 
ай мониюсти “ТА-Х1”. B 
них применены простые 
схемы с коротким путем 
сигнала 
В предусилителе и 
пходном каскаде усили 
тели мощности использо 
ваны — высоколинейные 
схемы с плоскими АЧХ и 
что реже, 
ФЧХ и полосе частот до 
100 кГц. В схемах приме 
пепы микросхемные сборки с метал 
ми, устойчивые к 


Кор 


ветречастея 


ическими модуля 
вибрациям и термостабильные 
имеет двухелой 


белан из 


пус предусилителя 
ную усиленную структуру их 
пемагнитиых материалов — алюми 
ния и меди, Регулятор уровня уни 
“Sony” выпустила собственный 
устойчивый к виешиим вибрациям 


затунном корнуее ди 


аль 
ный. 


нотенниометр в 
м 50 мм 
аны из бескислородной меди, 
клет 


аметр Выводы потенциомет 
ра сд 
элемент 


сопротивления пред 


собой металлическую пленку, вирес 


соваиную в пластик. Такие резнет 
ные компоненты (СР) непользуются, 
студийных 
микшереких пулиах и от 

нивются належиостью 


и малыми некажениями 


У АС “МВ Quart” поменялась 
форма декоративных сеток 


— 
Ш 


«А 


м 


Комплект “Burmester” уровня “Reference 


Справа. 


Сердечники силовых трансформато- 
ров обоих усилителей изготовлены из 
аморфного сплава — железа, никеля и 
кобальта, – который за счет отсутствия 
выраженной кристаллической струк- 
туры обладает малыми магнитными 
потерями, примерно на !/; меньшими, 
чем обычные стальные сердечники. В 
усилителе мощности силовой 
трансформатор помещен в 
керамический кожух для луч- 


шего экранирования и дем- 
пфирования вибраций. 
В мощном выходном ка- 


скаде используются полевые 
транзисторы с максималь- 
ным током 12 А — 5 пар на 
канал, разработанные “Зопу 
специально для усилителей 
звуковой частоты. Полевые 
транзисторы немагнитные, 
имеют позолоченные выводы 
и монтируются на двух мас- 
сивных радиаторах охлажде- 
ния весом 16 кг каждый 

Усилитель мощности “Ѕопу 
ТА-М1” весит 70 кг и развива- 
ет мощность 200 Вт на нагрузке 
8 Оми 400 Вт — на4 Ом 

При разработке акустических си- 
стем “55-М9ЕО” инженеры “Sony” 
также учитывали возможности SACD. 
Более всего выделяется сверхвысоко- 
частотный громкоговоритель, благо- 


даря которому при чувствительности 
86 дБ АС обеспечивают диапазон вос- 
производимых частот до 100 кГц. 
Громкоговоритель работает по прин- 
ципу наведенных токов (в “АМ” когда- 
то упоминался работающий по этому 
принципу английский громкоговори- 
тель “GLL'): неподвижная первичная 


20 луд 


разделительные фильтры в АС 


звуковая катушка намотана прямо на 
керн, а к подвижной диафрагме кре- 
пится легкая вторичная катушка, 
представляющая собой один виток 


алюминиевое колечко. Подобная кон 
струкция обеспечивает радикальное 
снижение массы подвижной системы. 
за счет чего и удалось 


добиться передачи ультразвуковых ча- 
стот. Сама диафрагма изготовлена из 
углекерамического композита. ВЧ-го- 
ловка размещена в собственном кор- 


пусе, представляющем собой шар из 
фрезерованного алюминия. Угол на- 
правления излучения регу- 
тировать в пределах +15° с помощью 
прецизионной червячной передачи 
ВЧ-головка в комплекте с раздели- 
тельным фильтром (частота среза 20, 
30 или 40 кГц!) может поставляться 
отдельно как дополнение к ныне с 
ствующим АС 


можно 


ще- 


В проигрывателе SACD “Sony SCD- 


777ES” сохранены основные техниче- 
ские достижения, использованные 
в “SCD-1", но за счет упрощенного 


транспортного механизма и отсут- 
ствия симметричного выхода 

проигрыватели более доступны по 
цене. В дополнение 
в серии 


новые 


к *5С0-777Е5 
“Sony 
ca 


ES" появил- 

полный усилитель 
'A-FA777ES", выходной 
каскад которого 
построен на новых поле- 
вых транзисторах “Sony”, 
Выходная мощность “ТА- 
FA777ES"— 100 Вт на Ha- 
грузке 8 Ом 

Надо 
одной стороны, звучание 
ACD 
зву- 


также 


сказать, что, с 


с 


комплекта “Sony 
в качестве источника 
ка подтвердило мои наблюдения о не- 
коей внутренней правильности и есте- 
ственности звука, совершенно недо- 
стижимой с СР. С другой сторо- 
ны — явный избыток верхних частот 
делал звук дискомфортным, что, ви- 
димо, следует списать на своеобразие 
новых АС. Впрочем, качество звуча- 
ния в выставочных условиях — вещь 
обманчивая, эфемерная, и серьезные 


выводы еще предстоит сделать. 


Возвращаясь к серии “Sony ES”, 
отметим, что “М.ВИДЕО” демонстри- 
ровала и новый проигрыватель ком- 
пакт-дисков “СРР-ХА777Е5” с транс- 
портирующим механизмом “Fixed 
Pick-Up” и новым цифровым филь- 
тром “УС24” 


Проигрыватель 


Впервые в России была показана 
аппаратура немецкой фирмы “Виг- 
mester”, причем всех ценовых уров- 
ней, Московская фирма “АртТех 
Центр” собрала в “Софителе” полные 
комплекты уровней “Reference”, “Тор” 
также новую относительно 
недорогую серию “Rondo”. Читатели 
“АМ” уже не раз встречались с аппа- 
ратурой “Burmester” (см. например, 
№2 (13) 97 и № 1 (18) 98), а в репор- 
таже с франкфуртской выставки в 
№5 (28) 99 говорилось и об основате. 
не фирмы Дитере Бурместере. При- 
бывший на “Hi-Fi Show” менеджер 
“Burmester” по экспорту Удо Бессер 
подробно рассказал об изделиях фир- 
мы. В каждую серию входят проигры- 
ватель CD, полный или двублочный 


усилитель, тюнер, акустические си- 
стемы. Разработан набор соедини- 
тельных кабелей, а также сетевой 
фильтр; последний можно использо- 


вать в системах всех уровней. Сетевой 
фильтр “Burmester 948", по мнению 
фирмы, является не просто аксессу- 
аром, а совершенно необходим в лю- 
бом комплекте. 

Подробнее о новой серии “Виг- 
mester Rondo”, Проигрыватель KOM- 
пакт-дисков “992” (первые две цифры 
названия модели у “Burmester” osna- 
чают год разработки) имеет симмет- 
ричный аналоговый выход, 20-разряд- 
ный ЦАП и цифровой фильтр с 
HDCD. Выходной аналоговый фильтр 
идентичен примененным в дорогих 
внешних конверторах “970” и “980” 
Усилитель “Rondo 991" имеет два сих 
метричных входа. В схеме отсутству- 
ют проходные конденсаторы (между 
каскадами гальваническая связь), в 


а 


3 ч 
винила” т Гы 
Справа внизу: “Chario Academy 


illennium” 


блоке электропи 


ния используется 
мощный тороидаль- 
ный трансформа- 
тор и сглаживаю- 


щий фильтр емко- 
стью 70000 мкФ. 
Выходная мощ- 
ность усилите- 
ля 85 Вт на 
нагрузку 8 Ом. 
юнер “993” 

осна- 
симмет- 
выхо- 


также 
щен 

ричным 
дом. Двухполос- 
ные АС “995”, в ко- 
торых использует- 
ся ленточный ВЧ- 
громкоговоритель, выпускаются с раз- 
личной отделкой в сочетании с метал- 
лической декоративной накладкой во- 
круг громкоговорителей (пленка под 
орех, клен, матовый чер- 


алюминий, 
ный лак). 
Изделия датской фирмы “Bow tech- 
nologies 
мировых аудиовыставках. Основатель 
фирмы Бу Кристенсен по образова- 
нию дизайнер, что сказывается на об- 
лике его усилителей и проигрывате- 
исков. Московская 
показала на “Hi-Fi 


также весьма приметны на 


лей 


проигрыватель компакт-дисков 
Eight” с HDCD. 

Как уже сообщалось в “AM”, кали- 
форнийская фирма “Theta Digital”, 
более известная проигрывателями 
CD/LD/DVD, различными цифровы- 
ми преобразователями и декодерами, 
недавно сделала шаг в сторону более 


выставки > 


полного комплекта звуковоспроизве- 
дения, выпустив усилитель мощности 
dnought”. Московская фирма 
emfira Consumer” показала его в CO- 
аве домашнего кинотеатра — мо- 
дульная конфигурация позволяет на- 
ращивать число каналов до пяти. JU 
разработки усилителя “Тһеїа” взяла в 
штат известного специалиста Дэвида 
Рейча, работавшего в середине 90-х на 
фирме “Classe”. В помощь Рейчу был 
временно приглашен Чарльз Хансен, 
глава небольшой фирмы “Ayre”. 
“Dreadnought” (в переводе с 


| английского — броненосец) 
Î базируется на общем блоке 
ВИ форматором мощностью 


2,2 кВт, Общими являются 
также сетевой разъем, триг- 
гер запуска 12-вольтовым 
напряжением и компью 
терные разъемы RJ45 и 
DB9 для интерфейса 
RS232. В основное шасси 
вставляются усилитель- 
Каждый модуль 
имеет полностью симметричную 
(балансную) схему от входа до 
выхода. Конденсаторы сглажи- 
вающего фильтра питания на- 
ходятся в модуле, их общая 
емкость 40000 мкФ. Входные 
ды и драйвер собраны на 
полевых транзисторах. В мощ- 
ном каскаде используется 8 пар 
биполярных транзисторов. Об- 
щая ООС отсутствует. Выходная 
мощность модуля 200 Вт на 
8 Ом, 400 Вт — на 4 Ом. 

Английская фирма 
“Exposure”, представля- 
емая в России “А & Т 
Trade”, недавно пережила организаци- 
онные перемены: фирму покинул ее 
основатель Джон Фарлоу. Тем не менее, 
posure” не перешла, как это часто 


с 


ные модули 


кас 


бывает, в руки азиатских владельцев. 
После некоторого перерыва, связан- 
ного с упомянутыми изменениями, 
первым новым изделием стал полный 
усилитель “10” с дистанционным 
Управлением. Вскоре к нему приба- 
вится проигрыватель компакт-дисков. 
В серии миниатюрных (ширина 
5 мм) компонентов “Reference 500” 
японской фирмы “ТЕАС” появился 
проигрыватель DVD “БУ-Н500”. 
Скромный по габаритам, он с функцио- 
нальной точки зрения оснащен не хуже 
своих полноразмерных конкурентов: 
имеется встроенный декодер “Dolby 
Digital”, цифровой аудиотракт может 
работать с сигналом 24 бит/96 кГц и 
ОТ$. К мини-компонентам серии “500”, 
а также серии “300” скоро добавятся 
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> выставки 


Компоненты “Alchemis' 


также рекордеры компакт-дисков 
(CD-R/CD-RW) “RW-H500" и “RW- 
H300". 

Фирма “Onkyo”, которую, как и 
“ТЕАС”, на российском рынке пред- 
ставляет компания “А & Т Trade”, кста- 
ти, тоже выпускает в продажу рекор- 
дер CD-R/CD-RW “DX-RD511"— с 
двумя дисководами. Мало того что два 
дисковода могут обеспечить ускорен- 
ную (в 2 раза) перезапись с диска на 
диск, они также могут по очереди вос- 
производить загруженные диски — не- 
что вроде 2-дискового чейнджера. Рек- 
ламируется возможность побитового 
копирования “нестандартных” СЮ — 
таких, как диски HDCD, или с музы- 
кой в многоканальном формате DTS. 

Основными новинками “ОпКуо” в 
“Софителе” стали первый в своем роде 
ресивер для домашнего кинотеатра, 
совмещенный с проигрывателем DVD, 
и 7-канальный ресивер, декодирующий 
формат “Dolby Digital Surround ЕХ”. 

Первая из новинок, ОУО-ресивер 
“DR-90”, представляет собой компакт- 
ный электронный набор для домашне- 
го кинотеатра — остается купить аку- 
стические системы. Ресивер декодиру 
ет цифровые сигналы “Dolby Digital” и 
DTS, причем как со встроенного про- 
игрывателя РУР, так и от внешнего 
источника. Выходная мощность во всех 
каналах — 50 Вт. 

7-канальный ресивер “ТХ-05989 
декодирует “Dolby Digital”, DTS и 
MPEG, плюс K этому он восстанавли- 
вает центральный тыловой канал из со- 
ответствующих фонограмм по методи- 
ке “THX Surround ЕХ”, то есть сигнал 
тылового канала монофонический, но 
разводится на две акустические систе- 
мы через разные усилители. Отсюда и 
семь каналов усиления. Выходная 
мощность у “Onkyo ТХ-0$989” состав- 
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серии “Forsetit 
Внизу “А Capella Violon №" 


ляет 130 Вт на канал, в цифровом трак- 
те используется ЦАП “Crystal Semi- 
conductor” с максимальной разряд- 
ностью 24 бит и частотой дискретиза- 
ции аж 192 кГц. Имеется 8-канальный 
вход для декодера будущих многока- 
нальных форматов; полоса воспроиз- 
водимых частот также расширена с 
прицелом на будущее и составляет 
5-100000 Гц. 

О многоканальном звуке с централь- 
ным тыловым каналом мы поговорим 
чуть позже (и в этих заметках, и в бу- 


два РУР с фонограммой 6.1: фильмы 


ustin Powers: The Spy Who Shagged 
Me” и “The Haunting”. 

Первый в истории фирмы CD-pe- 
кордер выпустила “Yamaha”, ее новые 
монстрировала компания 
. “СОЕ-$1000” стал 


-компонен- 


первым В 
том данного типа, од- 
нако не следует з; 
бывать, что ком- 
пьютерное отде- 
ление “Yamaha” 
выпускает СО- 
рекордеры так 
давно, что ста- 
ла известной 
наравне с “Hew- 
lett-Packard”. Ha- 
копленный B KON 
пьютерной сфере опыт, 
конечно, пригодился и 
при создании “СОВ- 
$1000”, который имеет 
24-разрядный ЦАП, ре- 
гулировку цифрово- 
го уровня записи и 
4-кратную скорость фи- 
нализации диска (за- 
писи ТОС). 


Линейку бюджетных ресиверов для 
домашнего кинотеатра пополнили 
“Yamaha ВХ-\У496” и “RX-V396”, oc- 
нащенные по последнему слову стре- 
мительно развивающейся цифровой 
техники. “ВХ-496”— многофункцио- 
нальный ресивер с декодерами “Dolby 
Digital” и DTS. В качестве декодера и 
процессора ЦОС (14 режимов) ис- 
пользуется новый чип У$$918. При 
мощности 70 Вт на канал “КХ-У496” 
имеет два цифровых входа и 6-каналь- 
ный аналоговый вход для внешних де- 
кодеров будущих многоканальных 
форматов. Более дешевый (примерно 
на $100) ресивер “КХ-УЗ96” декоди- 
рует “Dolby Digital”, но не DTS, noct- 
poen на чипе YSS908 (11 режимов 
ЦОС, включая “Tri-Field”) и имеет 
мощность 60 Вт на канал. 

Как самый передовой компонент де- 
монстрировался 8-канальный ресивер 
“Yamaha ВХ-У!”, В отличие от упомя- 
нутого выше “Onkyo ТХ-05989" и 
“Denon АУС-10$Е", рассказ о котором 
впереди, прибавление центрального 
тылового канала в этом ресивере дела- 
ется иначе. Все дело в том, что цент- 
ральные задние каналы известны в ки- 
но давно, декодеры производятся мно- 
гими фирмами, так что вездесущим 
“Dolby Laboratories” не удалось толком 
запатентовать такой принцип многока- 
нального звуковоспроизведения для 
домашних условий. Иначе говоря, из- 
вестно, что при записи диска с 5.1-ка- 
нальной фонограммой формата “Dolby 
Digital” в сигналы двух боковых тыло- 
вых каналов можно матричным обр: 
зом, как в “Pro Logic", закодировать 
сигнал центрального тылового — на это 
воля производителя фонограммы. (Аб- 
солютно то же самое возможно и в 
формате DTS.) В такой фонограм- 
ме для воспроизведения цент- 
рального тылового канала нуж- 
на небольшая надстройка над 
обычным декодером “Dolby 
Digital” плюс канал усиления. 
Чтобы сделать эту самую над- 
стройку, производитель может 
купить лицензию у “Dolby” 
(на передней панели появля- 
ется надпись “Dolby Digital 
Surround ЕХ”) и у THX 
THX Surround ЕХ”), у 
“SMART” (“Circle Sur- 
round EX”), у “ADA” и 
т. д. или — сделать по- 
добную схему сг 

Так поступила 
maha”, и многолетний 
опыт разработки ци- 
фровых процессоров 
звукового поля для 
студийной и бытовой 


Серия АС "Davis Acoustic” сделана 
по российскому заказу 


аппаратуры значительно облегчил вы- 
полнение этой задачи. Согласно тра- 
дициям создания последних многока- 
нальных ресиверов “КХ-У1” разделен 
на блоки: 110 Вт на 5 каналов (“ОО”, 
DTS) или на 6 каналов (“ОО” или 
ОТ$ с приставкой ЕХ) — традицион- 
ное декодирование; 110 Вт на 5 (6) ка- 
налов плюс 2 по 35 Вт на дополни- 
тельные фронтальные каналы эффек- 
тов — для желающих попробовать 
новенькое 

В “ЕХ-У1” впервые применена HO- 
вая БИС ҮЅ5910 — это 44-разрядный 
процессор ЦОС, который отвечает за 
все эффекты многоканального звуча- 
ния (он разработан для профессио- 
нального звукорежиссерского пульта 
“РМ-10”). Кроме того, эта микросхе- 
ма позволяет конфигурировать АС и 
вводить частотную коррекцию в циф- 
ровой форме до ЦАПа. Собственно 
декодирование возложено на чип 
Ү$5918. Число режимов цифровой 
обработки звука у “КХ-У1” составляет 
54. YSS910 отвечает также за режим 
Пепе Cinema”, управляющий сигна- 
лом на головные телефоны. С помо- 
щью обычных головных телефонов 
слушатель, пользуясь “Silent Cinema”, 


выставки 


Проигрыватель. “Denon ОР-900М“: 


получает эффект окружающе- 
го звучания. 

Для преобразования каждо- 
го декодированного канала в 
аналоговый сигнал (8 + сабе 
ферный) выделен свой ЦАП 
24 бит/96 кГц “Вигг-Вгомп 
РСМ-1704”. Для декодеров 
будущих многоканальных 
форматов (SACD или DVD-A) 
имеется 6-канальный вход. С 
прицелом на будущее расши- 
рен и диапазон воспроизводи- 
мых частот — он составляет 
20-100000 Гц 

Английская фирма “ВоКзап”, пред- 
ставляемая в России компанией 
“Нэкст”, со свойственной ей тщатель 


ностью подошла к разработке декоде 
ра-предусилителя для домашнего ки- 
нотеатра. Новое изделие, названное 
“DSP”, декодирует “Dolby Digital” и 
имеет ЦАПы 24 бит/96 кГц. В блоке 
питания применен тороидальный 
трансформатор мощностью 125 Вт и 
9 независимых цепей стабилизации 


напряжения. Помимо 2 аналоговых и 
цифровых входов, “DSP” имеет 6-ка- 
нальный вход для внешнего декодера, 
а также “прямой” аналоговый вход 
для обхода всех регулировок, исполь- 
зуемый в случае объединения ком- 
плектов домашнего кинотеатра и 
двухканального воспроизведения му- 
зыки. Цена в России — около $2300; 
соответствующий 5-канальный уси- 
литель “Roksan Caspian АУ” обойдется 
в 51800 

Изделия немецкой фирмы “Т + А 
появились у нас благодаря дистрибью- 
торской компании “Zemfira Con- 
sumer”. Демонстрируемый проигрыва- 
тель компакт-дисков “CD-1220R”, по 
заявлению производителя, является 
первым в мире с точки зрения исполь- 


зования цифрового фильтра с пятью 
переключаемыми видами передаточ- 
ной функции и двойного дифференци- 
ального двухполосного ЦАПа, Оста- 
новимся на “СО-1220В” подробнее. В 
качестве транспортного механизма в 
нем применено модифицированное 
шасси из немагнитных сплавов с дви- 
гателем, основанным на датчиках Хо; 
ла, и считывающей головкой на тр: 
версе. В рекламной литературе произ- 
водитель шасси не назван, но можно 
догадаться, что речь идет о снятом с 
производства механизме “Philips”, в 
postno, “СОМ 9 Pro”; фирма “Т + А” 
предусмотрительно запаслась этими 
шасси. Цифровая фильтрация основана 
на собственном программном обеспе- 
чении, хранящемся в ППЗУ, и дает 
возможность выбирать типы филь 


ров, два из которых работают по по. 
ностью оригинальному алгоритму с 
передаточной функцией, описываемой 
полиномами Безье. Блок собственно 
ЦАПа использует уникальную двух 
полосную схему, суть которой, как я 
смог понять, в том, что поступающи 

цифровой сигнал оценивается с точки 
зрения скорости изменения и более 
низкочастотные сигналы обрабатыва 
ются по многоразрядному (мультиби- 
товому) принципу, а более высокоча. 
стотные — по принципу потока битов 
(однобитовому). Различные блоки 
схемы внутри корпуса изолированы 
медными экранами; цифровая и ан 
логовая части схемы питаются от ра: 


льных силовых трансформаторов: 

Немецкая фирма “С!еагаиаю” после 
некоторого перерыва вновь представ- 
лена в России. Компания “А & Т Trade” 
впервые показала проигрыватели 
грампластинок “Reference” и “So- 
lution”. “Clearaudio”— небольшая ce- 
мейная фирма, основанная чешским 
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выста 


ки 


> 


пигрантом Петером Сухим. Его сын 
Роберт подробно рассказал на семина- 
ре об оригинальных идеях фирмы, спе- 
циализирующейся в области воспроиз- 
ведения звука с “винила”. Среди нахо- 
док “Clearaudio”— бумерангоподобная 
конструкция шасси проигрывателе 
позволяющая снизить и перераспреде- 
лить собственные резонансы; трехгран- 
ная форма иглы звукоснимателя (Tri- 
воп); симметричное расположение Ka- 
тушек вокруг точки опоры игло- 
держателя, что позволяет увеличить 
разделение каналов и упростить конст- 
рукцию головки. “Clearaudio” в настоя- 
щий момент выпускает 4 модели МС- 
головок, 4 модели проигрывателей, 
также фонокорректоры и кабели. Фир- 
ма предпочитает и рекомендует танген- 
циальные тонармы, устанавливая в 
свои изделия модифицированные. то- 
нармы Л. Саутера “ТО-1”. “Clearaudio” 
внимательно и долго изучает механи- 
ческие свойства различных материалов 
и, например, для изготовления шасси 
проигрывателей выбрала акриловое 
стекло, а для корпусов головок звуко- 
снимателя применяет собственной раз- 
работки сплав на основе свинца. 


Впервые в России компанией 
“М <” показаны изделия немецкой 
фирмы “AudioNet”. Проигрыватель 


компакт-дисков “АВТ” (Aligned Кеѓе- 
rence Transport) отличается необыч- 
ным шасси из гранита; для передней 
панели используется массивная алю- 
миниевая плита, а для загрузочной ка- 
меры — древесно-волокнистая. Таким 
образом, вместе с тороидальным сило- 
вым трансформатором мощностью 
50 Вт проигрыватель весит как 
приличный усилите, 
18 кг! Выходной каскад 
110-ваттного усилителя 
мощности “Ро\уег Ш” со- 
бран всего на двух полевых 
транзисторах на канал 
полный усилитель “ЗАМ” 
(Stereo Amplifier) имеет Bbi- 


ходной каскад, сходный с 
“АМР Ш”, и 6 линейных 
входов, вход ММ/МС и 


модуль ЦАП могут быть установлены 
дополнительно. 


Дистрибьюторская фирма “М.ВИ- 
ДЕО” представляет теперь в России 
акустические системы фирмы “Мопіќог 
Audio” из английского города Кембри- 
джа. “Monitor Audio” известна ориги- 
нальными разработками в области 
мембранных технологий. Так, в обнов- 
ленной серии “Studio” и новой серии 
“Silver” (обе были показаны в Москве) 
используются НЧ-диффузоры с по- 
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крытием, полученным путем осажде- 
ния магниево-алюминиевого слоя на 
основу из керамики. Сходная техноло- 


гия используется и при производстве 
ВЧ-головок, только с золотым напыле- 


нием. Уже более 15 лет фирма “Monitor 
Audio” находится на переднем крае HC- 
следований в области создания метал- 
локерамических мембран, и ее успехи 
очевидны 

Акустические системы итальянской 
фирмы “Zingali” не раз появлялись на 
страницах “АМ”. С 2000 года в России 
эти АС представляет дистрибьюторская 
компания “Нэкст”. “Zingali” была co- 


1 


Ш 


‚ Nere оо 


а Arlekin 2000” и музыкальный 
1 'фирмы “Symphonic Line” 


Внизу: усилитель “Theta Dreadnought” 


ния, в результате которых появился 
оригинальный рупор “Отпігау". Рупор 
“Отпігау” вытачивается из тополя и 
имеет сферическую форму. На “Hi-Fi 
Зво\"2000” были показаны модели из 
серий “Overture S” и “Overture В”. 
Московская фирма “Нота +" 
показала новую модель АС “РгоАс” 
из серии “Response”, Небольшие na- 
польные “Response 1.5” отличают- 
ся новыми динамиками: 165-мил- 
лиметровым низкочастотником 
с диффузором из плетеного стек- 
ловолокна и с массивной медной 
рассекающей насадкой на керне, 
также с 20-миллиметровым ку- 
польным ВЧ-громкоговорителем 
со звуковой катушкой, намотан- 
ной проводом многоугольного се- 
чения. 
Известный физик, изобретатель 
полевого транзистора Оскар Хейл, 
основываясь на общих принцинах 
звукоизвлечения и звуковосприятия, 
встречающихся в природе, в свое время 
изобрел высокочастотный громкогово- 
ритель, позже названный излучателем 
Хейла. На гофрированную мембрану 
наклеиваются проводящие дорожки 
определенной формы. В сильном маг- 
нитном поле под воздействием прохо- 
дящего по дорожкам музыкального 
сигнала складки гофра сжимаются- 
разжимаются, как мехи аккордеона: с 
одной стороны мембраны воздух вы- 


К “Gallo Nucleus Micro” можно 
добавить активный или пассивн! 
сабвуфер 


талкивается из скл; 


док, одновременно 
засасываясь в складки с другой сторо- 
ны. При этом происходит трансформа- 
‚ция акустического давления, за счет 
чего такой излучатель имеет высокий 
КПД. Если обычный излучатель сме- 
щает воздух прямо пропорционально 
смещению собственного диффузора 
(коэффициент трансформации 1), то 
излучатель Хейла преобразует собс 
венное смещение с коэффициентом 
трансформации около 5. АС с излуча- 
телями Хейла с 1973 года выпускала 
немецкая фирма В конце 80-х 
срок действия патента на излучатель 
истек, и его применением и доработкой 
занялись другие фирмы, в том числе 
швейцарская “Ргесійе за”. Дистрибью- 
торская фирма “Zemfira Consumer” no- 
казала в “Софителе” двухполосную AC 
“Precide Кіћага" с излучателем Хейла 
чувствительностью 94 дБ ($3950). 

Оригинальный сабвуфер “Sub 
ctro 100” выпустила наперекор устано- 
вившимся стереотипам датская фирма 
“System Audio”. Задавшись целью CO- 
здать “быстрый” сабвуфер (что именно 
это означает, вероятно, можно понять 
после прослушивания данной модели), 
разработчики вместо одного болышо- 
го НЧ-динамика в большом корпусе 
применили четыре 13-сантиметровых 
низкочастотника в плоском корпусе, 
пропорции которого напоминают спи- 
чечный коробок. Симметричное вклю- 


чение громкоговорителей — по 2 на бо- 
ковых панелях — позволило компенси- 
ровать паразитные вибрации корпуса 
“SubElectro 100” имеет только линей- 
ный вход (подключается к выходу уси- 
antena “Pre Ош” или “Sub Ош” ресиве- 
ра), встроенный 100-ваттный усилитель 
и регулировку частоты среза и уровня 
входного сигнала. 
stem Audio” была организована 
Оле Витхофтом в 1984 году и сразу же 
начала выпускать узкие элегантные H 
польные АС с небольшими НЧ-голо- 
вками. Любопытно, что на рынке тогда 
были модны технически сложные АС 
больших габаритов с динамиками боль- 
шого диаметра 
Московская фирма “ВагаЯу Sound 
Org” помимо ассортимента АС “System 
Audio” показала также АС итальянской 
фирмы “Chario” и новинки из серии 
“Aegis” английской фирмы “Acoustic 
Energy’ 
Полочные AC “Aegis One” фирмы 
“Acoustic Energy” знакомы читателям 


по статье М. Сергеева в “АМ” № 1 (24) 
99. B “Софителе” посетители выставки 
смогли увидеть “Aegis Two” ($475) 
практически это версия "Aegis One” 
в напольном корпусе, и “Aegis Three” 
($680), в которых к НЧ/СЧ-динамику 
с металлическим диффузором добав- 
лен полипропиленовый НЧ-громко- 
говоритель диаметром 180 мм. 

Так как малышки из серии “Aegis” 
“Aegis Compact” на выставке вроде бы 
отсутствовали, то среди любимых 
мною крохотных мини-мониторовя бы 
выделил немецкие “ALR-Jordan Ent- 
ту S” (передняя панель 21 на 13 см), 
магнитоэкранированные, с металличе- 
ским диффузором НЧ-головки, с воз- 
можностью настенного крепления и 
даже с объемом для укрепляющей 3 
сыпки песком! 

Московская фирма “Нэкст” показала 
первую модель АС из серии “78” anr- 
лийской фирмы “Mission”— “780”, cra- 
тья о которых уже появилась в разделе 
Испытательный стенд” этого номера 
АМ”. Серия явилась результатом уг- 
лубленных научных исследований; в 
частности, в качестве материала НЧ- 


головок используется новый керами- 
ческий композит “кераформ”. Придя 
на смену серии “75 Freedom”, серия 
78” с точки зрения внешнего дизайна 
переняла многое от серии “77” с ее эле- 
гантными тонкими высокими корпу 
ми. Розничные цены от $530 за мини- 
мониторы “780” до $1780 за напольные 
*783”. 

В своей архитектурно-интерьерной 
экспозиции аудиоаппаратуры компа- 
ния “Русская Игра” показала новые 
модели серии “Phantom” американской 
фирмы “Acoustic Research”. Создание 
этой серии было реакцией на потреб- 
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ность, возникшую в связи с появлением 
домашнего кинотеатра в интерьерах, 
куда могут не вписаться громоздкие 
акустические системы, а встраиваемые 
в стену неадекватны по качеству и ли- 
шены свободы перемещения. Серия 
“Phantom” отличается плоскими кор- 
пусами, отлитыми из алюминия. Такие 
корпуса незаметны, их удобно распола- 
гать в помещении: имеются приспособ- 
ления для подвешивания на стену, есть 
и отдельные стойки из алюминиевого 
литья. В серию входят громкоговори- 
тель центрального канала ($400) и три 
типа обычных АС для фронтальных и 
каналов (от $500 до $1300). В 
качестве ВЧ- и СЧ-громкоговорителей 
используются разработанные “АВ” ди- 
намики: титановый купольный высоко- 
астотник и среднечастотник с купо- 
лом из магниево-алюминиевого сплава 
Для новых плоских корпусов был со- 
н новый сверхплоский НЧ-громко- 
говоритель — “Illusion”. В нем приме- 
нен керновый редкоземельный магнит 
и диффузор из углеволокна. 

Изделия канадской фирмы “Totem” 
имеют целью заинтересовать неболь- 
шую, но требовательную группу аудио- 
филов, предпочитающих АС неболь- 
шого размера, но без заметного ком- 


промисса в низкочастотной области и 
динамике звуковоспроизведения. На- 
чав в 80-е годы с мини-мониторов, в 
конце 90-х “Totem Acoustics” расшири- 
ла диапазон своих изделий, выпустив 
ряд небольших узких напольных АС 
“S 'orest” и “Arro”, которые и бы- 
ти показаны московской дистрибь- 
юторской фирмой “Алеф”. Материал 
корпуса — ДВП переменной плотно- 
сти, его резонансы распределены по 
широкому спектру, а не присутствуют 
только в узкой частотной области, как 
у плит однородной плотности. Помимо 
внутренних распорок и стяжек, корпус 
усилен еще и слоем демпфирующей 
битумоподобной массы, изготовлен- 
ной на основе боросиликата. Корпуса 
АС снаружи и внутри отделаны нату- 
ральным шпоном (он намного жестче 
виниловой пленки и укрепляет кор- 
пус). “Totem” не имеет производства 
динамиков, а заказывает их по соб 
венным спецификациям у скандинав- 
ских фирм “Dynaudio” и “Peerless”. 
Дистрибьюторская компания 
“МЕТЕХ” впервые в России демонст- 
рировала экзотические рупорные АС 
“А Capella” и более традиционные АС 
“AudioPhysic”. Обе фирмы — nemei- 
кие, об “AudioPhysic” мы рассказывали 
в “АМ” №6 (29) 99. Среди новых АС 
этой фирмы совсем недавно появился 
третий вариант мод Tempo”. 
“Tempo 3” отличается двумя небольши- 


т- 
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ми НЧ-головками, расположенными 
передней панели. Звучание же АС 
“А Capella Violon 1” ($21500) с компле- 
ктом электроники “Symphonic Line” 
привлекало внимание многочис- 
ленной публики своей масштабно- 
стью и отсутствием напряженности 
Французская “Triangle Elect- 
roacoustique”, которую в России 
представляет компания “Квинта”, 
при разработке акустических си- 
стем стремится достичь высо- 


кой чувствительности и высо- 
ких скоростных характери- 

стик. Уровень чувстви- 
тельности в 90 дБ/Вт/м 
фирма считает мини- 
мально необходимым 
для получения хороше 


совместимости с различ- 
ными усилителями. Что- 
бы удовлетворять этим 
требованиям, разработчи- 

ки ориентируются на макси- 
мальную широкополосность 
СЧ-громкоговорителя (он обыч- 
но используется в полосе от 
500 Гц до 5 кГц). Все динамики 
фирма “Triangle” изготавливает 
на собственном заводе. 


Кабели и аксессуары 
Немецкая фирма “In-akustil 
под торговой маркой “Monitor 
Cable” представила новую с 
рию разнообразных кабел 
“Black & White”. Директор “In- 
akustik” Алекс Манингер, npn- 
глашенный на выставку ди- 
стрибьюторской компанией “Эзо- 
терика”, провел небольшой семинар. 
Откровенно заявив, что его фирма ни- 
когда не стремилась на вершины high 
еп4 и ее задачей было выпустить не 
лучший в мире кабель для избранных, 
а оптимальный по качеству и по разум- 
ной цене, Манингер разъяснил, что в 


новой серии “Black & White” произво- 
дителями не только учтено воздействие 
материала проводника (а это бескисло- 
родная медь) на качество звучания ка- 
беля, но уделено особое вни- 
мание влиянию диэлектри- 
ка. В качестве недорогого 
диэлектрика с требуемыми 
электрическими параметра 
ми “Monitor Cable” исполь- 
зует две оболочки из поли- 
этилена разной плотности. В 
серию “Black & White” к 
дят 5 моделей кабелей к AC и 
3 модели межблочных кабе- 
лей (они же цифровые) 

Фирма “Барнсли” привез 
лав Москву кабели и разъе- 
мы английского производ- 
ства “Profigold”. “Profigold 
выпускает обширный ряд 
аудио- и видеокабелей, при- 
чем цены на них весьма уме- 
ренные: межблочные кабели от $15, 
оптические цифровые кабели от $24, 
видеокабели от $17 


0- 


Новинка, показанная дистрибью- 
торской компанией “Техно-М”, 
входит в существенно более вы- 


сокую ценовую нишу — это 
high епа. В Москве демонстри- 
ровались кабели американ- 
ской фирмы “NBS” (Nothing 
but Signal — ничего, кроме cur- 
нала). В кабелях “NBS” исполь- 
зуются патентованные конст- 
рукции, резко снижающие 
уровень радиочастотных и 
лектромагнитных помех и 
наводок: особые, плетенные 
вручную, конфигурации проводников, 
экраны из серебра и индуктивные 
шунтирующие цепи. Разъемы “NBS 
делаются из позолоченной берил 
вой меди. Цены высокие. 
Обучаемый программируемый уни- 
версальный пульт ДУ “Marantz RC- 


ие- 


“Revox” в домашнем кинотеатре — 
плазменной панели д©'©абвуферо! 


5000” на выставке претендовал на зва- 
ние “лучший пулы”. Все предпосылки 
для этого есть: сенсорный ЖК-дисплей 
с подсветкой, макрокоманды до 255 ша- 
гов, интерфейс В$-232 и программи- 
рование с персонального компьютера, 
возможность создания, переименова- 
ния и программирования виртуальных 
клавиш, зарядное устройство и т. д. 

Фирма “М. Studio” открыла новое 
направление своей деятельности: по- 
мимо немецкой стеклянной мебели 
для дома и офиса “Design Vertrieb” Te- 
перь представлен самый широкий ди: 
пазон аксессуаров для Һї--компонен- 
тов. В ассортименте продукции таки: 
фирм, как “Liko”, “Ronald Schmitt”, 
“Die Collection”, “Maja”, “Hendrix”, 
“Lourence Fischer”, “Volker Design”, 
“Etagar”, “First Glas”, “Janke”, “Wester- 
mann” (все — Германия), “Fiam”, 
“Tonelli” (Италия), а также “ADS” (Гер- 
мания) и “David Lange” (Франция), 
подставки под телевизоры, аудио- и 
видеоаппаратуру из стекла и акрил 
материалов, которые все чаще исполь- 
уются европейскими дизайнерами и 
производителями. 


Отечественных производителей, к 
сожалению, на выставке было немно- 


го. Правда те, что были, заслуживают 
пристального внимания. 

Московские фирмы “Валанкон” и 
“Эррол Лаб” в совместной экспозиции 
показали широкий ассортимент аппа- 
ратуры. “Валанкон”— один из старей- 
ших в стране негосударственных про- 
изводителей ламповых усилителей, 
выпускает предварительные усилите- 
ли, усилители мощности в классе А и 
АВ, а также кабели и вибродемпфиру- 
ющие ножки для аппаратуры. “Эррол 
Лаб” специализируется на акустиче- 
ских системах с контрапертурными 
ВЧ-головками. 

В одной из комнат демонстрировал- 
ся стереокомплект с двублочным уси- 
лителем “Валанкон УП-05/УМ-05” и 
АС “Эррол Лаб 5-40” и “S-24”; в другой 
комнате эти же фирмы выставили до- 
машний кинотеатр: проигрыватель 
DVD “Pioneer”, проекционный телеви- 
зор “Barco”, ресивер “Pioneer” в качест- 
ве декодера, три усилителя мощности 
“Валанкон УМ-05” и АС “Эррол Лаб”. 

Дистрибьюторская фирма “Интер- 
глоб” теперь занимается продвижени- 
ем изделий московской фирмы “Ма- 
tural” на наш и мировой рынки. Фирма 
“Natural”, как и “Валанкон”, уже вете- 
ран выставок “Hi-Fi Show”, и в этом 
году обе фирмы удивили новыми изд 
лиями. В первую очередь, это 5-каналь- 
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ный ламповый усилитель мощности 
“АУ-3”. В качестве выходных ламп в 
каждом канале “АУ-3” используются 
пентоды EL34 в двухтактном включе- 
нии, а в качестве драйвера — входящий 
в моду сверхсекретный двойной триод 
6НЗОП. При весе 38 кг усилитель раз- 
вивает мощность 45 Вт на канал. Со- 
зданы также новые АС высокой чув- 
ствительности. “$3”— трехполосная 
система, имеет две ВЧ-головки с ме 
таллическим куполом, эллиптическую 
СЧ-головку в дипольном включении и 
240-миллиметровый бумажный НЧ- 
громкоговоритель. Внешний дизайн, 
‚ и звук обоих комплектов 
- стерео- и многоканально- 
го зывают на очевидный прогресс 
в развитии фирмы 

Московская фирма “Ди-трейд” де- 
монстрировала не серийные изделия, а 
‘скорее опытные образцы, тем не менее 
весьма интересные на вид. Это две мо- 
дели моноусилителей мощности — на 
триодах 6СЗЗС и пентодах КТ88 в три- 
одном включении. Показаны были и 
однополосные АС на отечественном 
динамике 6ГД-1. 


Фирма “Grundig” показала телеви- 
зор с плазменной панелью “Planatron 
2” (около $18000). В широкоэкранный 
(9:16) телевизор встроен проигрыва- 
тель РУР. 

Другие плазменные панели, пред- 
ставленные на выставке: “Fujitsu PDS- 
4212ЕН” ($16000), “Ѕопу РЕМ- 
510A1W”, “Electrograph Delphi Pro 
42”, “Loewe Spheros” ($22000), “Pio- 
neer PDP-502” ($18500), “NEC Plas- 
таЅупс 5000W”, “Eiki”, “JVC” и другие 
модели, мною не опознанные. Выбор 
достаточно большой. 

Из всего разнообразия видеопроек- 
ционной техники самой сенсационной 
новинкой оказался “Barco Reality 812” 
на ЭЛТ диаметром 12 дюймов. Пол 
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чается, что это самые большие проек- 
ционные лучевые трубки в мире; это 
позволяет достичь невиданных ране 
разрешения кар- 


световых потоков и 
тинки. 

Самым впечатляющим демонстра- 
ционным диском оказалась не какая 
нибудь там “матрица”, а концерт му 
зыки “industrial” молодой группы 
Rammstein. 


Не претендуя на всеобъемлющий 
охват, ибо пространный репортаж о 
всем множестве аппаратуры, выстав- 
ленной в “Софителе”, осуществить He- 
возможно, попробую описать увиден 
ные мною экспозиции. Если я что-то 
пропущу или назову 
прошу меня извинить 
из-за упомянутого обилия материала 

Фирма “Hoker” показала домашний 
“Roksan” и 
“Mission” 


неправильно, 
опять же 


кинотеатр с электроникой 
акустическими системами 
В комнате со стерео- 


серий “77” и “70 
аппаратурой помимо лично г-на ван 
ден Хула, присутствовали, впервые в 
России, предварительный усилитель 
“уап den Hul Signal 65” и усилитель 
мощности “Power 65”. Там также был 
представлен ряд ламповых усилителей 
английской фирмы “Audion”, проигры- 
ватель компакт-дисков “Audio Ana- 
logue Paganini” и усилители этой же 
фирмы (см. статью В. Зуева в “Испыта- 
тельном стенде” этого номера “АМ”), 
акустические системы “Zingali Over- 
tur ‚“.15”, “АВ” (впервые в России). 
Гвоздем экспозиции фирмы “Тех- 
но-М” стали монументальные акусти- 
ческие системы “Wilson Benesch 
Bishop”, тестирование которых “АМ” 
провел в № 6 (29) 99. Посетители вы- 
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ставки имели действи- 
тельно редкую возмож- 
ность послушать эти тех- 
нологически уникальные 
АС. К тому же в качестве 
источника использовались проигрыв: 
тели грампластинок “Kuzma Stabi S" с 
тонармом “Stogi $” (вместе $1850) и 
“Nottingham Analogue Spacedeck”. Бы- 
10 представлено два варианта уси 
ienna: транзисторный с участием 
“Sugden MasterClass АА” ($8480) и 
ламповый с фонокорректором (с pery- 
лятором уровня) и усилителем мощ- 
ности “Diavolo” ($5950), произведен- 
ные английской фирмой “Art Audio’ 

Техно-М” также представила ком- 
поненты многоопытной немецкой фир- 
мы “Thorens”, проигрыватель грампла- 
стинок “Wilson Benesch The Circle” 
($2670) и AC “Orator” той же фирмы, 
АС ng Voice Auditorium” и разно- 
образные грамп; 


тинки из числа CO- 


временных высококачественных пере- 
изданий 
Фирма “Barnsly Sound Org” з 


nana 
несметное количество комнат, B KOTO- 
рых я смог увидеть: 

1) разнообразные АС “System Audio” 
с усилителями новозеландской фирмы 
“Plinius 
) AC “Acoustic Energy”, включая ce- 
рию “Aegis” и даже “Aegis Sub"; компо- 
ненты “Мугуад”; стойки английской 
фирмы “Atacama”, в том числе новые 
“Nexus”; недорогие кабели “Profigold” и 
“Supra”; 

3) шарообразные сателлиты “Gallo 
Nucleus Micro” с пассивным mapo- 
образным сабвуфером и активным 
сабвуфером цилиндрической формы, 


занимающие центральное место в экс- 
позиции, которая была посвящена АС 


стильного вида lifestyle; необычный 
дизайн комплекта АС для домашнего 
кинотеатра “Ceratec” привлекал BHH- 
мание: фронты “Есо”, тыловые АС 
“Duet”, центральный канал “Solo” и ax- 


тивный сабвуфер “Vita”; 

4) высочайшее мастерство итальян- 
ских краснодеревщиков, которое MOT- 
ли оценить посетители, осмотревшие 


Немецкое качество при умеренной 
цене обещают новые кабели 
“Monitor Cable” серии “Black & 
White” (шварц унд вайс?) 


экспозицию АС “Chario”; вместе с KoM- 
плектом декодер/усилит 
фирмы “Мугуаа” или двублочным уси- 
лителем “Plinius” можно было послу- 
marb новые модели “Chario Academy 
Millennium” и “Constellation”, 

Специализирующаяся на видеоапиа- 
ратуре для домашнего кинотеатра и 
для коммерческих (презентации и ин- 
формация) целей, фирма “СТС Сарі- 
tal" в одной из экспозиций показал 
домашний кинотеатр с проекторами 
“Sanyo Pro X” и “Pro Extra X”, аппа 
турой “Micromega” и “Denon”, акусти- 
ческими системами “Ruark”. В другой 
комнате различный материал проеци- 
ровался одновременно на три 
на “Draper”, “СТС Capital” является 
дистрибыотором “Sanyo” в России, а 
также представляет плазменные дис- 
плен “JVC Professional” и “ЕК”, npo- 
фессиональную аппаратуру “Denon” 
и разнообразные проекционные и пре- 
зентационные аксессуары и технику. 

Компания “Сим-имлайт” демонст- 
рировала домашний кинотеатр с помо- 
щью итальянских проекторов “< 
leco/SIM2” и плазменной панели anon- 
ской фирмы “МЕС”, отмечающей в 
этом году свое 100-летие, 

Российская фирма “Музыкальный 


1b мощности 


экспресс” создана, чтобы удовлетво- 
рить возрастающий интерес к русской 
эстрадной музыке начала ХХ века. С 
этой целью “Музыкальный экспресс 
затеял два амбициозных уникальных 
проекта: “Далекая звезда” (издание 
редких архивных записей Вяльцевой, 
Плевицкой, Паниной, Морфесси и др.; 
первый выпуск состоит из 10 дисков, 
каждый диск посвящен отдельному 
исполнителю) и “Российская эстрада 
ХХ века” (серия из 10 тройных ком- 


пакт-дисков, сформи- 
рованная по деся- 
тилетиям, начиная с 
1900 года). Реставра- 
ция архивных запи- 
сей осуществляется 
путем их воспроизве- 
дения на граммофоне 
“Columbia” 1933 года в 
безэховой (заглушен- 
ной) камере. Звук за- 
писывается — микро- 
фонами “Shure” или 
“Bruel & Kjaer” (в 3a- 
висимости от харак- 
тера фонограммы), 
после предусилителя 
“Millenia Media” no- 
падает на АЦП “Prism 
Dream АР-1” и РАТ-маг- 
нитофон “TASCAM”. Переведенная в 
компьютер запись обрабатывается в 
программной среде “ЗАГМе”, для yet- 
ранения дефектов применяется про- 
грамма CEDAR. 

Фирма “А & Т Trade” заняла пять 
комнат! В первой из них была собрана 
упомяну. 


самая high-end-annaparypa: 
тые выше новинки “Clearaudio” и 
posure”, демонстрирующаяся впервые 
на российской выставке электроника 
новозеландской фирмы “Реггеаих” 
(см. “АМ” № 2 (25) 99), компоненты 
“Conrad-johnson” и С”, акустиче 
ские системы “Thiel”, “Mirage МЕМ-1 
и “Castle”. Во второй — была представ- 
тена hi-fi-annaparypa и домашний ки- 
нотеатр с более доступными ценами: 
электроника “TEAC” серий “Reference 
300” и “500” с АС “Cerwin-Vega Е-708” в 
стереокомплекте и 100-ваттный реси- 
вер С АС-09300 с DTS и “Dolby 
Digital”, к которому были подключены 
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абвуфе- 
".— в многоканальном 


ром 


комплекте. 

Следуют & Т Trade” 
была посвящена аппаратуре японской 
фирмы “Onkyo”, “Onkyo”, кстати, 
вслед за “ТЕАС” активно продвигает 
концепцию миниатюризации, выпу- 
ская ћі-б-компоненты “половинной” 
ширины в серии “Separate Collection”. 
В этой же комнате была показана но- 
рия АС “Castle Inversion”. 
ли в вышеуказанных экс- 


комната “ 


вая с 


позициях изображение домаш- 
него кинотеатра демонстриро- 
валось на кинескопных телеви- 
зорах “Loewe”, то в следующих 
двух комнатах работали про- 
екторы французской фирмы 
“Dream Vision”: “White Magic” и 
“DL-500". Первый из них — лег- 
кий и компактный, с просветной 


панелью на жидких кристаллах; 
второй — использует микрозер- 
кальную отражающую панель, из- 
готовленную по лицензии “ 
Instruments’ 


В более простом комплекте MC- 
пользовалась электроника “Рег- 
reaux” и комплект АС датской 
фирмы “РАШ”. В самой развитой 
системе многоканального звука 
можно было увидеть проигрыва- 
тель DVD “TEAC DV-1000", nero- 
дер и усилители “EAD” и акустиче- 
ские системы известной в профес- 
сиональном мире финской фирмы 
“Genelec” 

Дистрибьюторская фирма “Ин- 
форком” в этом году сосредоточи- 


тась на демонстрации домашних 
кинотеатров с применением микрозер- 
кальных видеопроекторов норвежской 


фирмы “Davis”. “Davis DLP Cinema 
Опе” и “ОХР-Х16” получали видеосиг- 
нал от проигрывателя DVD фирмы 
“Rotel”. В звуковой части в одной KOM- 
нате использовался дискретный ком- 
плект — декодер и усилители мощно- 
сти “Rotel”, в другой — многоканаль- 
ный ресивер той же фирмы. В обоих 
комплектах работали АС американ- 
ской фирмы “Polk Audio”. 

Фирма “Чернов аудио” поделила 
свои демонстрационные ресурсы на 
три помещения. В огромном конфе- 
ренц-зале “Москва”, на первом этаже, 
посетителей обычно встречал Влади- 
мир Шушурин, директор нью-йорк- 
ской фирмы “LAMM”. Комплект, в 


котором использовался аналоговый 


источник (проигрыватель грампласти- 
нок “Місгоѕеікі 5Х-5000°), давал mac- 
штабное и фундаментальное звучание. 
Что неудивительно, так как большой 

л уд 


лось озвучить флагманскими 
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Новый формат Dolby Digital EX, - это ошеломля 
МОМЕ SURROUND BACK ющее чувство реальности звука. Максимально 
приближение к атмосфере настоящего кинотеатра 


Эксклюзивный дистрибьютор. Ten.: (095) 462-5624, 462-4340 
Представительства: г. Екатеринбург, салон «Аура» Ten.: (34: 1727, r. Но Music Land» Te 32, г. Санкт-Петербург, «ММА» Тел: (812) 325-0916 


Эту и другие модели спрашивайте в лучших магазинах электроники 


АС “JM Lab Grand Utopia”, подключен- 
ными пополосно к двум парам тран- 
зисторных 100-ваттных моноблоков 
“LAMM М1.1” (см. в этом номере“АМ”). 

На седьмом этаже “Чернов аудио” 
представила high end менее габарит- 
ной моделью из ряда “Utopia”— “Mezzo 
Utopia”, с которой работали ламповые 
18-ваттные однотактные моноблоки 
“LAMM ML-2”, новый полностью лам- 
повый предварительный усилитель 
“LAMM 112” и цифровой источник 
фирмы “PS Audio”. В комнате nomai- 
него кинотеатра комплект АС “JM Lab” 
серии “Electra” был подключен к уси- 
antemo мощности “Sunfire Theater”, 
сигнал на который поступал с декоде- 
ра-предусилителя той же фирмы и про- 
игрывателя DVD “Denon DVD-5000' 
Во всех трех экспозициях активно и 
пользовались сетевые фильтры амери- 
канской фирмы “Lightspeed Audio’ 

В домашнем кинотеатре, демонстри- 
руемом фирмой “МЕТЕХ”, в качестве 
источника был применен проигрыва- 
тель DVD “Pioneer”, а в качестве neko- 
nepa — “Legacy NextStep”. Сигнал уси- 
ливался тремя усилителями мощности 
“Audionet Power Ш” и подавался на 
комплект АС “AudioPhysic”, включав- 
ший в себя сабвуфер. Именно здесь на 
автора этих строк произвел сильное 
впечатление показ концерта немецкой 
группы Rammstein. В одном из углов 
комнаты под телевизором “Loewe” до- 
вольно незаметно располагался проиг- 
рыватель DVD этой немецкой фирмы — 
впервые завезенный в Россию. 

В стереозвучании у “МЕТЕХ” участ- 
вовал основной комплект из проигры- 
вателя, предусилителя и усилителя 
мощности “Кгай 250” немецкой фирмы 
“Symphonic Line”, подключаемый к АС 
“А Capella Violon 1”, “Arlekin 2000” 
и “АЕ /]огдап” серии “Note”. Также ne- 
монстрировались компоненты “Аи ю- 
№” и “Мегасиѕ”, ламповый усилитель 
“Mesa Boogie”. 

Экспозиция дистрибьюторской фир- 
мы “Ультра-Т” была примечательна 
двумя премьерами. Первая — это со- 
вершенно новый полный усилитель 
датской фирмы “Gryphon”, названный 
“СаЙурзо 2200”, вторая — появление на 
широкой публике цифрового усилите- 
ля “TacT Millennium М1”. В качестве 
источника сигнала использовались 
проигрыватель CD “Gryphon СОР-1” и 
проигрыватель РУР “California Audio 
Labs СТ--20”. Впервые демонстрирова- 
лись и новые межблочные и колоноч- 
ные кабели “Сгурһоп”, с помощью ко- 
торых были подключены АС “$опиз 
Faber Signum”. 

Московская фирма “Квинта”, naun- 
навшая как магазин-салон со специа- 


лизацией по high end, постепенно раз- 
растается и как дистрибьюторская 
компания. Начав с представления в 
России акустических систем “Aerial 
Acoustics”, теперь “Квинта” работает и 
с другими производителями. Скажем, 
американская фирма “АиёюРизт” Bbi- 
пускает разнообразные устройства для 
очистки сетевого напряжения. В ком- 
плекс мер по улучшению электропи- 
тающей сети входят сетевые кабели, 
устройства, шунтирующие помехи 
(АСЕХ”), и сетевые фильтры серии 
“Power Foundation”. О французской 
фирме “Triangle” мы рассказали в раз- 
деле “Новинки”, а голландская “Final 
Electrostatics” специализируется на 
электростатических преобразователях. 
На выставке были показаны новые 
“Triangle Comete XS” и “Шов XS" и 
компактные “Final 0.3” с обычным HY- 
динамиком, излучающим вверх из ци- 
линдрического корпуса, и с узкой вы- 
сокой электростатической панелью 
для частот выше 500 Гц. При демонст- 
рации “Квинта” использовала проиг- 
рыватели компакт-дисков и усилители 
“Alchemist” серий “Kraken” и “Forseti”. 

Дистрибьюторская фирма “Алеф” 
предоставила одну комнату последним 
новинкам: помимо упоминавшихся на- 
польных АС “Totem”, там впервые в 
России были показаны мини-монито- 
ры “Rokk” и “Мап!-2” канадской up- 
мы. Проигрыватель компакт-дисков 
“Репѕеп ВЕАТ-400” (см. “АМ” № 5 (28) 
и№6(29) 99) составил компанию npo- 
игрывателю “Bow Technologies Wizard” 
и полному усилителю “Wazoo”. Bo вто- 
рой, тоже “двухканальной” комнате АС 
“Dynaudio Contour 1.1” и “Confidence 3” 
подключались поочередно к комплек- 
ту “Bow 218/271". 

Начиная с проигрывателя DVD, все 
электронные компоненты для домаш- 
него кинотеатра были составлены из 
ассортимента французской фирмы 
“Micromega”. В третьей комнате 
“Алеф” они работали с комплектом АС 
“Dynaudio” серии “Audience”. 

Дистрибьюторская фирма “Земфи- 
ра”, помимо упоминавшихся ранее 
компонентов, показала новую серию 
“М” фирмы “Т + А”— компоненты 
шириной 300 мм, но основанные на 
конструкторских идеях “полнофор- 
матной” серии “В”. В комнате, где с 
многочисленными акустическими си- 
стемами швейцарской фирмы “Piega” 
использовались компоненты “Hegel”, 
привлекали внимание кабели “Аи ю- 
Quest”, представленные в изобилии, и 
лес настроечных труб “Argent Room 
Lens”. В комнате домашнего кинотеат- 
ра полный комплект электроники про- 
изводства “Theta Digital”, включавший 
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“верхний” декодер-предусилитель “Ca- 
заЫапса”, работал вместе с АС “Piega”. 

Петербургская фирма “Остров ле- 
генд” проводила любопытную демон- 
страцию, призванную доказать, что 
путь, пройденный с 30-х годов аудио- 
техникой, завел ее в некий тупик. Ис- 
пользуя два отреставрированных при- 
емника “Telefunken Т7001\/КК” как 
двухтактные ламповые усилители на 
тогдашних триодах АПУ, “Остров Jie- 
генд” включил такой усилитель образ- 
ца 1937 года в современный тракт. Это 
были АС “Tannoy Edinburgh” и цифро- 
вой источник “С.Е.С. TL-1"/“Audio 
Моге DAC3 Signature”. 

Московская “Черная Жемчужина” 
ставит целью отбор драгоценностей из 
ассортимента, предлагаемого россий- 
скими дистрибьюторами. Полностью 
балансный тракт у “Черной Жемчужи- 
ны” на этот раз состоял из проигрыва- 
телей компакт-дисков “Balanced Audio 
Technology (ВАТ) VK-D5” и “Gryphon 
СОР-1”, предусилителя “BAT VK- 
505Е” на лампах 6НЗОП и усилителя 
мощности “Plinius 5А-250". Соединения 
осуществлялись кабелями “Nordost”. 

Фирма “D. L. Lota” выставила впечат- 
ляющий комплект домашнего кино- 
театра с АС французской фирмы 
“Cabasse”, отделанными светлым де- 
ревом. В качестве фронтальных АС ис- 
пользовалась новая версия “РагеЙа”— 
“402”. Немалых размеров сабвуфер 
был скрыт за телевизором, однако в 
звучании его присутствие ощущалось 
должным образом. Акустические си- 
стемы приводились в движение пятью 
киловаттными усилителями “Polaris 
АМ-1000”, подключенными к декоде- 
ру “Denon АУС-1” и проигрывателю 
DVD “Denon рур-2500". 

Для демонстрации двухканального 
звучания “О. L. Lota” составила два KOM- 
плекта разных ценовых категорий. В 
одной комнате это был проигрыватель 
компакт-дисков “Accuphase ОР-65\”, 
предусилитель “Ассирһаѕе С-165” и 
подключенные через активный кроссо- 
вер “Accuphase Е-20” усилители mom- 
ности. Комплект был подключен к эле- 
ктросети через регенератор напряже- 
ния “Accuphase 05-1100” и работал с 
новыми АС “Cabasse Atlantis”. В другой 
комнате с проигрывателем “Accuphase 
ОР-55” и разными моделями АС 
“Cabasse” работал транзисторный пол- 
ный усилитель “Ассирһаѕе Е-407” и 
ламповый усилитель “Octave V-30”. 

“Русская Игра” составила комнат- 
ную экспозицию домашнего киноте- 
атра с проекционным телевизором 
“Thomson”, проигрывателем DVD 
“Pioneer DV-717", декодером “Sony 
TA-E9000 ES”, 5-канальным усилите- 
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лем {9000 Е$” и АС французской 
фирмы “Davis”. В громадном зале 
Елисейские поля", на первом этаже, 
“Русская Игра” и “Архитектурная Эле 
ктроника” устроили совместную эк- 
спозицию, в которой главный акцент 
был сделан на современном дизайне и 
интеграции аудиовидеокомпонентов в 
современный стильный дом и в среду 
управления им 

У входа в зал “Русской Игры” посе- 
тителей встречали новые АС “Jamo 
низкочастотниками на боко- 


ХЗМ” с 

вой панели и “Jamo Graphics” с разно- 
цветными декоративными сетками. 
Были показаны и новые АС “Davis 


Acoustics” сделанные специально 
для российского рынка “Manhattan” и 
“Brooklyn”. 

B целом экспозиция “Русской Игры” 
являла собой имитацию участков жи- 
лых помещений, в которые были гар- 
монично вписаны телевизоры или 
плазменные дисплеи, аудиоаппаратура 
на элегантных стойках и изящные аку- 
стические системы. Упор был сделан 
изделия “Веуох”, “Агсіќес”, “Кеѕо- 
папѕ” и некоторые другие. 

Московская фирма “М.ВИДЕО” 
отличилась размахом экспозиций 
“М.ВИДЕО”, начинавшая в 1993 году 
как крупный дилер, специализирую- 
щийся на самых разных отраслях бы- 
товой аппаратуры и техники, за про- 
ш 


шие годы существенно расширила 
травление hi-fi: с одной стороны, 


став дистрибьютором таких фирм, как 
канадская “Energy” и “Monitor Audio” 
из Кембриджа, с другой — всемерно 
улучшая собственные магазины 


тоны ак, совсем недавно в “Салоне 
звука” на Пятницкой появились до- 
полнительно выделенные комнаты 
прослушивания. В первой комнате 
“М.ВИДЕО” был сделан акцент на де- 
монстрацию акустических систем 
“Energy Veritas 1.8” и “Monitor Audio 
udio 50”. Обе АС достаточно сложны 


и ресурсоемки с точки зрения конст- 
рукции, но при этом цена на них оста- 
ется достаточно разумной. Во второй 
комнате демонстрировался домашний 


кинотеатр с плазменной панелью 
“Fujitsu” и электронными компонента- 


ми “Denon”: проигрывателями DVD 
“DVD-2500” и “DVD-5000", ТНХ-сер- 
тифицированным декодером “АУР-А1” 


и др. В качестве акустических систем 
использовались комплекты 
Encore” (недорогой комплект миниа- 
тюрных АС ценой около $1200) и 
“Energy” серии “Audissey” (биполярные 
АС) с сабвуферами “Energy” 
Следующую комнату “М.ВИДЕО” 
посвятила домашнему кинотеатру “$о- 
пу", разъяснению рыночной концеп- 
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ции “Sony 4D” и демонстрации звуча 
ния “Sony Digital Cinema Sound”. Для 
этого использовались проигрыватели 
DVD “Sony ОУР-7700” и “DVP- 
5D”, декодер “Sony TA-E9000 Е: 
5-канальный усилитель мощности 
'А-М№9000 ES” и др. Отдельная komna- 
та была выделена для Super Audio CD, 
о чем было подробно рассказано в на 
чале этого репортажа 


В выставке участвовало несколько 
фирм, косвенно связанных с темой 
“Hi-Fi & Ноте Theater”,— это дистри- 
бьюторы автомобильной аудиотехни 
ки, видеотехники, специализирован- 
ной мебели, а также оборудования для 
конференций и презентаций. В рамках 
этого репортажа можно упомянуть 
московскую фирму “Star Dreams”, 
представляющую помимо автомобиль- 


ной аппаратуры весь спектр недорогих 


‹абелей и соединителей американской 
фирмы “Acoustic Research (AR)" 
Аппаратуре фирмы 
oneer” отвела комна- 
ту московская компания 
50-дюймовая плазменная панель “РОР- 
502” и проигрыватель DVD “DV-626D" 
относятся к последним новинкам 
диовидеотехники “Pioneer”. Вообще, 
ассортимент аудионовинок был очень 


японской 


отдельную 


-хносила”. 


а 


разнообразен и включал в себя новые 
мини-дисковые и СЮ-рекордеры, MHO- 
гоканальные ресиверы и т. д. При де- 
монстрации использовались акустиче- 
ские системы “Infinity Delta 807. 


Акустические системы “Totem” 


канадского разработчика Винса Бруццесе 


В следующей экспозиции “Техноси- 
та” пустила в ход тяжелую артилле- 
рию, устроив домашний кинотеатр с 
комплектом акустических систем 
флагманской серии “JBL ТЕК”, npn- 
чем в качестве фронтальных выступа- 
ли “Ti-10k” высотой 130 см. В этой же 
комнате присутствовали АС “JBL ne- 


Ti”, а также масса HO- 
“Yamaha”, о которых 


дорогой серии “ 
винок фирмы 
уже было рас но. 

Другая комната была отдана новин- 
кам электроники “Marantz” и nemen- 
ким акустическим системам “Canton” 
и “МВ Quart”. Из флагманской серии 
“Marantz Reference” демонстрировался 
канальный 140-ваттный ресивер 
R-14" (сертифицирован как “THX 
Ultra”) и СО-рекордер “ОВ-17”. Из no- 
вых изделий можно отметить ресивер с 
“Dolby Digital” и DTS “SR-5000” и изо- 
щренный декодер-предусилитель с TIO- 
нером, сертифицированный “ТНХ 
Ultra” “АУ-9000". В паре с декодером 
использовался 5-канальный усилитель 
мощности “ММ-9000” (150 Вт). 

В экспозиции фирмы “Нота +” имел 
место дебют новейшего 125-ваттного 
ресивера “Denon АУС-10$Е” с “THX 
Surround ЕХ”. Этот ресивер был npn- 
везен компанией “Техносила”, но де- 
монстрировался в “Ноте +” в компании 
с АС “РгоАс Response 1.5” и “Tablette 
2000". В другом домашнем кинотеатре 
Ноты +” проигрыватель DVD “Theta 
Digital David” отправлял видеосигнал 


на удвоитель строк “Barco” и плазмен- 
ную панель “Fujitsu”, а звуковой cnr- 
нал с него шел на декодер “Theta 
Casablanca” и усилители мощности 
“Gryphon” серии “Tabu”, Акустическим 
системам “РгоАс Response 2.5” помогал 
гигантский сабвуфер “REL Studio”; 
соединения были сделаны кабелями 
“IXOS”, а сеть очищали фильтры 
“AudioPrism Power Foundation Ш” 

Из-за смены загранпаспорта Питер 
Квортруп не успел получить россий- 
скую визу и на “Hi-Fi Show” не попал 
Зато туда попали его новые изделия 
знаменитый “Audio Note РАС5”, совер- 
шенно новый предусилитель “М8” 
и очередная версия моноусилите- 
лей мощности “Kegon”. В комплек- 
те с этими компонентами работали 
АС “AN E Iver”. В этой же KOM- 
нате демонстрировались компонен- 
ты “Zero Level”, включ 

Во второй комнате, г; 
ставлены кабели “Monitor” серии 
“Black & White”, в качестве источ- 
ника сигнала использовались про- 
игрыватель компакт-дисков “Audio 
Note АМ-СО!” и проигрыватель 
грампластинок “Pro-Ject Регзре 
tive”, Вместе с двублочным усили- 
телем “Shearne Phase 1 referenc 
в тракте работали импозантного 
вида акустические системы “Ruark 
calibur” 

Московская компания “En-trade” 
собрала домашний кинотеатр весь- 


ма высокого качества, но и немалой 
цены. В его состав вошли упомяну- 
тый ранее проектор “Barco Reality 
812”, проигрыватель DVD “Theta 
Voyager”, декодер “Theta Casa- 
blanca", усилители “Cello Duet” 
и “Encore”, акустические системы 


Новый ресивер “Onkyo TX-DS989” 


“Cello Premiere” и “Legend”. Неболь- 
maa гостиничная комната была суще- 
ственно переделана за те два дня, что 
отводились на подготовку к выставке; 


это в первую очередь было связано с 
монтажом весьма крупногабаритного 
проектора, закрепленного у потолка на 
специальной стойке 


Среди гостей выставки отметим г-на 
А.-Й. ван ден Хула, который после Bbi- 
ставки предпринял вояж в Петербург, 
где встретился с В. Зуевым, С. Куни- 


ловским, В. Сергеевым и С. Тарано- 


Natural AV-3“ 


вым. Встреча прошла в теплой и Apy- 
жественной обстановке. 

В докладе, сделанном для посетите- 
лей выставки в конференц-зале “Анга- 
ра”, г-н ван ден Хул вернулся к теме па- 
разитных моносигналов (см. “АМ” № 
(24) 99), сопроводив свой рассказ прак- 
тическими демонстрациями. Harom- 
ним, что простой метод проверки каче- 
ства звучания по ван ден Хулу таков: 


помощник эксперта встает на расстоя- 
нии 10-20 см перед одной из АС, а экс- 
периментатор следит за тем, насколько 
сильно стереопанорама смещается к не- 
закрытой АС. Чем больше смещение, 
тем больше в тракте паразитных сигна- 
лов, возникших вследствие разного ро- 
да искажений. к как ван ден Хул не- 
давно начал выпускать компакт-диски 


с музыкальными записями, сделанны- 
ми двумя микрофонами и сприменени- 
ем кабелей “van den Hul”, во время де- 
монстрации он использовал фрагменты 
некоторых из них. Как пример плохого 
качества был взят демонстрационный 
диск, выпущенный организаторами 
тайваньского “хай-энд”-шоу. Могу засви- 


детельствовать, что на хороших запи- 
сях (а техническое качество выпущен- 
ных “уап деп Нш” дисков бесспорно) 
стереопространство почти не смеща- 


лось, а на этом диске сместилось весьма 
резко. Какие из этого следуют выводы, 
я пока сказать не готов, однако есть же- 
лание продолжить подобного рода эк- 


сперименты. 
“АудиоМагазину” удалось побеседо- 
вать с несколькими действующими 
лицами и исполнителями современ- 
ной ћі-б-промышленности. Эти бесе 
ды приведены 
нью полноты, в репортаж 
им. С 


той или иной степе- 
1. Титова 


ргеева. 


Заметки посетителя 
Вадим СЕРГЕЕВ 
Выставка — всегда праздник. Но 
кроме того, это хорошая возможность 
встретиться всем представителям, ди- 


стрибьюторам и потребителям, заинте- 
ресованным в аудиопрогрессе. Обще- 


ние происходило в прекрасном совре- 
менном отеле в северной части нашей 
столицы. Экспозиции развернулись 
в уютных, однако недостаточно про- 
сторных гостиничных номерах 

комнатах, объемом и планировкой на- 
поминающих типичные “комнаты про- 
слушивания” современных квартир. 
Количество посетителей, одновремен- 
но находившихся в большинстве номе- 
ров, превышало все мыслимые преде- 
ты. Конечно же, не могло быть и речи 


> выставки 


о детальном прослушивании каких 
бы то ни было трактов в то время, 
когда вокруг толпились экскурсан- 
ты и происходили серьезные беседы 
специалистов. Поэтому аудиовпечат- 
лений немного, и они носят общий 
характер. 

Первое, что меня поразило,— оби- 
лие комнат, в которых дистрибь- 
юторы выставили на обозрение 
домашние кинотеатры. Были 
представлены и серьезные, в 
ухе “хай-энда”, и простенькие 
бюджетные комплекты. В каче 
стве материала для демонстра- 
ции в основном использова- 
лись матерые голливудские 
боевики самой разнообразной 
свежести: от пахнущего наф- 
талином “Терминатора 2” до 
еще шагающей по большим 
кинозалам “Матрицы”. Ди- 
стрибьюторы, отдавшие пред- 
почтение аудио, демонстри- 
ровали видеозаписи концер- 
тов легендарных рок-групп, 
но количество их было ни- 
чтожно малым. И совсем не 
было слышно многоканаль- 
ных записей музыки акаде 
мических жанров. Тенден- 
ция или симптом? 

Очень богатой и разно- 
образной оказалась палит- 
ра аудио-“хай-энда”. Опи- 
сать и даже упомянуть все 
представленное просто 
невозможно, да и есть 
ли в этом какой-нибудь 
смысл? Поэтому макси- 
мально кратко расскажу о 
том, что показалось наиболее ин- 
тересным лично мне. (Порядок упо- 
минания произвольный.) 

Компания “Next”, в числе прочего, 
продемонстрировала весьма любопыт- 
ные ламповые усилители и проигрыва- 
тель компакт-дисков английской фир- 
мы “Audion” (см. “АМ” № 4 (27) 99 и 
№ 5 (28) 99). Необычно звучали аку- 
тические системы итальянской фир- 
мы “Zingali”: средне-высокочастотные 
рупоры, выточенные из дерева, обеща- 
ют приличную чувствительность, а ще: 
левые фазоинверторы — динамичный и 
собранный бас. Продукция улыбчивого 
и приветливого господина ван ден Хула 
из Нидерландов в особом представ- 
лении не нуждается, и все желающие 
могли познакомиться с широчайшей 
номенклатурой межблочных и коло- 
ночных кабелей, а также с высококлас- 
сными головками звукоснимателей для 
проигрывателей виниловых дисков. 

“Черная Жемчужина” выставила 
полностью балансный тракт, увенчан- 
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АС "Piega", тюнер, проигрыватель CD, усилитель 
серии “М” фирмы T + А”. Обратите внимание на 
резонаторы “Roof | епз”. Слева анизу: “JBL Ti-10k” 


ный роскошными АС фир- 
мы “Таппоу”, модель “Сап- 
terbury 15”. Тракт звучал 
день ото дня все лучше и 
лучше (эффект прогрева). 

Богатая экспозиция “А & Т 
Trade” запомнилась в nep- 
вую очередь акриловым 
чудом фирмы “Сіеаг- 
audio”— трехдвигательным 
проигрывателем винило- 
вых дисков с прецизи- 
онным тангенциальным 

тонармом модели “Ке- 
тепсе”, ценой “всего” 
$35000. 
Наконец-то с помощью 
“М.ВИДЕО” удалось просл; 
шать несколько фрагментов в испол- 
нении детища “$опу”— Super Audio 
СР. Впечатление двойственное. Во- 
первых, старые аналоговые мастер- 
ленты, переведенные сразу в SACD, 
звучат отлично, а записи последних 
15 лет, смикшированные на РАТ-маг- 
нитофон, в целом звучат так же, как на 
хороших проигрывателях CD. Во-вто- 
х, уважаемая фирма “Sony” не oT- 
лась успешным производством 
акустических “хай-энд”-систем, что, 
конечно же, не могло не сказаться на 
общем впечатлении. Понятно желание 
столь мощного бренда создать “супер- 
аудиотракт”, но лично мне показалось, 
что для убедительной демонстрации 
преимуществ столь долгожданного 
формата можно было бы создать более 
прозрачную систему. 

Будущее супердиска пока туманно. 
Проигрыватель достаточно дорог (поч- 
ти $3000) и, несмотря на очень прилич- 
ное воспроизведение обычных дисков, 
не очень доступен. Да и к тому же неиз- 


ча 


вестно, удастся ли даже столь мощной 
фирме, как “Зопу”, практически в оди- 
ночку переломить в свою пользу ситу- 
ацию на аудиорынке. Что же, поживем, 
как говорится,— увидим, тем более что 
неразбериха с утверждением формата 
DV D-audio вроде бы затягивается. 

Очень интересно было знакомиться 
с экспозициями отечественных произ- 
водителей. Конечно же, НАШИ пока 
даже не думают о выпуске проигрыва- 
телей LP или СО, тем более DVD и 
SACD. Но творческих идей и амбиций 
по поводу строительства усилителей и 
акустических систем более чем доста- 
точно. Несколько удивляет желание 
некоторых “самодельциков” продавать 
пару ламповых моноблоков класса А за 
сумму, превышающую стоимость ана- 
логичных изделий “Audio Note” (“Level 
Zero”). Законы конкурентной борьбы 
за кошелек потребителя при отсут- 
ствии жел действуют 
вовсю. Хотя, готов согласиться, что 
аудионотовские оконечники тоже не 
идеальны. 

Логичным выглядело “сожительст- 
во” на одной площади усилителей из- 
вестной московской фирмы “Валан- 
кон” и контрапертурных акустических 
систем “Errol Lab”. Звучание было 
многообещающим. Жаль, что ввиду 
особенностей конструкции АС (дина- 
мики направлены навстречу друг другу 
перпендикулярно оси прослушива- 
ния) их чувствительность относитель- 
но невелика. С усилителем “УМ-04” 
(2 х 10 Вт) звучание было настолько, 
интимно, что в условиях выставки оце- 
нить качество этого тракта не было воз- 
можности. 

Наиболее богатой из всех принадле- 
жавших отечественным представите- 


лям, несомненно, была ком- 
ната компании “Интерглоб”, 
являющейся дистрибьюто- 
ром аппаратуры известной 
российской марки “Natural”, 
Здесь были выставлены два 
вида акустических систем, 
полный ламповый стерео- 
усилитель, усилитель-кор- 
ректор для МС/ММ-голо- 
вок проигрывателей вини- 
ловых дисков и (о чудо!) 
пятиканальный ламповый 
усилитель для домашнего 
кинотеатра, имеющий чрез- 
вычайно эффектный внеш- 
ний вид. Помимо прочего, 
все желающие могли OC- 
частливить себя февраль- 
ским номером газеты “Ні-Еї 
Club” с весьма едкой nepe- 
довицей. В этой же комнате 
был замечен самый боль- 
шой выбор источников му- 
зыкальных программ. Вме- 
сте с проигрывателем CD и ГР-декой 
использовался также профессиональ- 
ный ленточный (!/, дюйма, 38 см/сек) 
магнитофон “А-807” прославленной 
фирмы “Studer” с восхитительными 
оригинальными записями отечествен- 
ного джаза. 

Автомобильное аудио было пред- 
ставлено на выставке не так обильно, 
как домашние кинотеатры, но зато, как 
говорится, в полевых условиях. Перед 
входом в отель были припаркованы че- 
тырехколесные чемпионы России по 
автозвуку. Знакомство со звучанием 
любимых компакт-дисков непосредст- 
венно на месте водителя серьезно 
уменьшило мой скептицизм по этому 
поводу. Эти многотысячные консерв- 


ные банки действительно могут очень 
убедительно воспроизводить музыку. 
Неизвестно только, далеко ли под та- 
кой аккомпанемент доедешь? А ведь на 
выставке был еще автомобильный до- 
ашний кинотеатр... 

Выставка — это прежде всего люди. 
В заключение хочется сердечно побла- 
годарить всех, с кем удалось пообщать 
ся в эти дни. Спасибо всем “рядовым” 
читателям за высказанные вопросы 
и пожелания. Особая благодарность 
представителю фирмы “Dynaudio” 
господину Р. Хагеману, профессор) 
А.-Й. ван ден Хулу и начальнику отде- 
ла “Пурпурного Легиона” Михаилу 
Кучеренко за поучительные беседы в 
кулуарах. 
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Владимир ЕЛБАЕВ 

Когда отечественный изготовитель 
ставит на поток или запускает хотя бы 
в мелкосерийное производство лампо- 


вый усилитель, да еще и 5-канальной 
конструкции,— это событие, достойное 
интереса. 


Усилитель “Natural АУ-3” был разра- 
ботан на основе предыдущих традици- 
онных моделей “Natural”. 

Модель построена как пять иден- 
тичных каналов на четырехкаскадной 
схеме. Применены широко распрос 
раненные и поэтому досконально и: 
ченные разработчиками лампы. Пер- 
вые каскады построены на 12АХ7 по 
схеме усилителя напряжения с анод- 
ной нагрузкой. Вторые — фазоинверс- 
ные, на ЕСС88 с общим резистором в 
катодах. Третьи — драйверные, на уни- 
кальных 6НЗОП-ДР, обладающих г; 
рантированным ресурсом 
10000 часов и максималь- 
ным импульсным током 
эмиссии катода 6 Это 
сделано с тем, чтобы эк- 
сплуатировать в оконечных 
каскадах именно лампы 
EL34 (в режиме сеточных 
токов), обеспечивая таким 
образом выход 5 х 50 Вт в 
классе А. Только при уров- 
не громкости, близком к 
максимальному, то есть в 
крайне редких случаях, 
оконечные каскады будут 
переключаться в режим 
АВ. В блоке питания — па 
ра тороидальных силовых 
трансформаторов общей 
мощностью 700 Вт, сглажи- 
вающие конденсаторы — 
“Rubycon” общей емкостью 
3500 мкФ при напряжении 
анодного питания 450 В. 
Разработчик не оригинален 
в решении вопроса о чисто- 
те звучания за счет дву- 
кратного запаса по питанию и соответ- 
ствующего запаса по динамике. Вы- 
ходные трансформаторы также имеют 
трехкратный запас (мощность каждого 
из них составляет 150 Вт). 

Первое, самое общее впечатление от 
непродолжительного прослушивания 
“АУ-3” было благоприятным. Аппарат 
действительно оправдывает выданные 
ему авансы, реализует логичную про- 
стоту замысла и достоинства конструк- 
ции. Он, безусловно, звучит как доб- 
ротный ламповый усилитель, без опа 
ных проявлений близости “клиппинга 
и одновременно — не сковывая цифро- 
вой носитель и источник. Вероятно, к 
этому усилителю подойдут даже не 
совсем чувствительные АС так называ- 
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емой “трудной” нагрузки. Он удобен в 
обращении и проявляет себя как инте- 
рьерный и дружественный пользовате- 
лю аппарат. 


Илья ТИТОВ 
Приятно сознавать, что наша страна 


'тся оазисом традиций уходящего 
века. Мы по-прежнему читаем книги, 


ос 


делаем покупки в магазинах и пелена- 
ем младенцев. В то время как развитие 
e-commerce разрушает крупные межот- 
раслевые интернациональные вы- 
ставки (“СеВи”, например), мы 
можем себе позволить специали- 


зированное “Hi-Fi Show”, которое 

рискует 

планете. 
Отправляясь на выставку, я хо- 

тел составить представление о 


остаться последним на 


следующих направлениях: 
развитие двухканальных 
стандартов от СР к новейшим 
SACD ит. n; 
цифровые усилители, средст- 
ва корректировки звучания и на- 
стройки системы в соответствии с 
акустикой помещения; 
дорогие полные комплекты, 
Всегда получаешь меныше, чем 


ожидаешь, но нынешняя выставка 
в этом смысле побила все рекор- 
ды, Главный из них: ни наодин во- 
прос я не получил ответа 

“Sony Super Audio CD” произ- 
водит хорошее впечатление как 
теоретическим обоснованием, так 
и воплощением. Сама попытка “Зопу” 
сохранить высококачественное двух- 


канальное звуковоспроизведение за- 
служивает уважения, особенно если 


вспомнить о том, что фирма владеет 
богатейшим архивом звукозаписей, ко- 
торый может быть переиздан в под 
держку нового стандарта. Я видел эту 
технику (проигрыватель, усилитель и 
АС) в Праге прошлой осенью, но серь- 
езно послушать ее мне не удалось. По- 
еду опять в Чехию 1 и послушаю, 
пожалуй. Невыразительное звучание в 
Москве — целиком на совести инстал- 
лятора, представлявшего комплект: и в 
расстановке аппаратуры, и в обработке 
помещения ошибки были очевидны. 

С цифровыми усилителями “ 
мне тоже пе повезло, хотя в данном 
случае пробле» а скорее тактиче- 
ской, нежели принципиальной. По- 
пытки внимательно слушать систему 
прерывались по организационным 
причинам, мне не нравилась музыкаль- 
ная программа, и я не сумел повлиять 


1a был 


на политику персонала в этом отноше 
нии. В результате я так ничего и не по- 
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нял про технику следующего тысяче- 
летия — а это опять минус демонстра- 
торам. Попытался разобраться в основ- 
ных принципах работы процессоров 
DSP, обслуживающих устройства KOP- 
ректировки звучания, и был совершен- 
но уничтожен некоторыми коммента- 
риями. К примеру, в одной из комнат 
на вопрос о том, что происходит при 
переключении конвертора в режим 
“soft”, мне ответили, что “звук стано- 
вится мягче"... Вернувшись домой, я 
посмотрел сайты производителей ап- 
паратуры и за несколько часов вполне 


удовлетворил свое любопытство. За- 
чем носить галстук и белую рубашку, 
если не знаешь про технику, которой 
торгуешь, ничего кроме того, где на- 
ходится выключатель питания (и то 
следует разбираться в том, что он вы- 
ключает, а что остается “горячим”)?! 
Конечно, есть сложные фирмы вроде 
“Burmester”, которые сознательно не 
выдают техническую информацию 
(это их право), но не иметь представле- 
ния о том, как производится компен- 
сация изменения уровня сигнала при 
использовании чипа HDCD “Pacific 
Місгоѕопісѕ” (в цифровой или в анало- 
говой области) — все равно что перед 
свадьбой не заглянуть на ту страничку 


паспорта невесты, где обозначен год ее 
рождения. Конечно, каждой женщине 
столько лет, на сколько она выглядит, и 
каждый ЦАП звучит так, как звучит, но 
некоторая доля объективности жиз- 
ненно необходима. 

Очень похоже, что при демонстра- 
ции дорогих систем дистрибьюторы 
сознательно выбрали позицию “Наша 
аппаратура — лучшая, и мы не обязаны 


доказывать это аудиофилам”. В таком 
подходе есть коммерческий смысл, с 
которым трудно спорить (тем более 
что ни одна из систем не звучала сов- 
сем уж плохо). Кроме того, основной 
отечественный покупатель high епа 
далеко не аудиофил по своей природе, 
и дистрибьютор нацелен на другой ры- 
нок, да еще и утомлен возней с аудио- 
филами — угодить им непросто — тем 
более что возня эта не приносит денег. 
Однако я надеялся, что на выставке 
творческий аспект возобладает, хотя 
бы на один (первый, Trade Only) день. 
Увы... С этой точки зрения, мне 
все больше нравится подход спе- 
циалистов саг audio: есть объек- 
тивная характеристика (напри- 
мер $Р1„ равномерность АЧХ в 
салоне), достижение которой де- 
монстрирует ерство установ- 
щика. Потом уже, когда клиент 
приходит к победившему в состя- 
зании инсталлятору, начинается 
индивидуальная работа, опреде- 
ляются субъективные характе- 
ристики звучания и т. д. 
дывать же часами новое платье 
короля — никакого зрения не хва 
тит, честное слово, По крайней 
мере, мне это неинтересно. 
Удивительно, как много было 


Разгля- 


в демонстрационных комнатах 
плохо подготовленных предста- 
вителей фирм. Разумеется, ру- 
ководители как были знато- 
ками, так ими и остаются (без 
исключений, слава Богу..). Дело 
дошло до того, что я общался в 


основном со знакомыми людьми (бла- 
го таких много),— что же тогда остава 


лось делать рядовым посетителям вы 
ставки? Я слышал, как один парень 
пытался выяснить, есть ли в “Dolby 
Surround ЕХ” дополнительный тыло- 
вой динамик или его образ создается 
виртуально. Когда я уходил из комн: 
ты, бородатый дяденька начинал ответ 
словами “Все не так просто, как вам Ka- 
жется..”. Вирус небрежното отноше- 
ния к представлению техники поразил 
даже отечественных производителей 

хотя уж они-то должны и знать собст- 
венные приборы, и бороться за клиента 
изо всех сил. Однако мой вопрос о том, 
планируется ли разработка фонокор- 
ректора с симметричным входом вы- 
звал равнодушное “А зачем это вам?” 
залось, что трудно переоц 


хотя мне 
нить преимущества использования 
лансной линии на пути от МС-головки 
с низким выходным напряжением до 
входа корректора,— недаром дорогие 
корректоры “ЕМ Acoustics” оборудова- 


ны именно балансным входом, а самые 
лучшие головки идут в комплекте с по- 


вышающим трансформатором. В об- 
щем, столкновение западного подхода 
кведению бизнеса со славянским обра- 
зом мышления рождает удивительные 
противоречия между продавцом и по- 
купателем, когда стороны предпочи- 
тают спор диалогу. По-моему, совер- 
шенно напрасно. Хуже всего, что наст- 
роение консультанта резко менялось 
после того, как я доставал бэджик жур- 
нала, который предусмотрительно но- 
сил в заднем кармане брюк. 

Вдоволь натешившись общением с 
соотечественниками и попытками уго- 
ворить хозяев комнат показать товар 
лицом, я отправился в бар пить кофе. 
Непосредственно за стойкой выясни- 
лось, что отличительной чертой вы- 
ставки — кроме вышесказанного — яв- 
ляется прибытие большого количест- 
ва зарубежных гостей. Я удержусь от 
иронии по поводу отсутствия широко 
объявленного присутствия Питера 
Квортрупа (в основном, чтобы избе- 
жать политической аналогии). Но и без 
него было интересно. Я с предубеж- 
дением отношусь ко всяческим гуру в 
аудио, так как слишком часто оказыва- 
лось, что они всего лишь выполняют 
определенный коммерческий заказ 
(собственный или — что хуже — со сто- 
роны). Лучше уж общаться с чистым 
коммерсантом, по крайней мере сразу 
ясна его установка на продажу и он ее 
не-скрывает (визитка все равно Bbl- 
даст). Редко бывает, чтобы такой ехе- 
cutive officer мог интересно беседовать 
о технической стороне продукции и о 
ее аудиофильских особенностях. На 
сей раз все иностранные гости были на 
высоте — это еще больше обозначило 
контраст по сравнению с российскими 
участниками. К примеру, менеджер по 
экспорту К.-Л. Серенсен из “DALI” 
рассказал мне, из чего и как построены 
их эталонные усилители мощности. 
Этой информации нет ни в каталоге 
“РАМ”, ни на их сайте. Я проверял. 
Это как если бы менеджер по продаже 
сигарет знал, из чего их делают, — то 
есть, такого не бывает. 

Первый заслуживающий упомина- 
ния контакт состоялся с фирмой 
“Onkyo”. Некоторое время назад “Оп- 
Куо” проводила семинар для дилеров в 
“Аэростаре”, где специальный тренер с 
энтузиазмом рассказывал про новые 
многофункциональные аппараты “Оп- 
kyo”, Теперь мы с г-ном А. Кроворцем 
встретились вновь, и, так как я небыл ди- 
лером и тренировать меня уже поздно, 
мы поговорили о разном и свободно. У 
“Onkyo” длинная и богатая история, 
они первыми внедрили ряд серьезных 
технических новинок (регулировка 
высокочастотного подмагничивания в 


кассетных деках ит. п.). Все началось с 
фабрики по изготовлению головок 
громкоговорителей, а теперь сущест- 
вует крупный мировой производитель 
электроники. Современный подход к 
аппаратуре для домашнего кинотеатра 
характеризуется высокой степенью 
интеграции (вплоть до ОУО-реси- 
вера), использованием высокопроиз- 
водительных чипов производства 
“Crystal Semiconductor", наличием 
встроенного ЦА Па 24 бит/96 кГц, при- 
менением новых расширенных много- 
канальных форматов “Surround EX”, 
верностью декодеру DTS. По много- 
численным заявкам публики клеммы 
для подключения акустических си- 
стем стали наконец винтовыми, а не 
пружинными! Можно только привет- 
ствовать появление “Integra Research” — 
“хай-эндной” линейки “Onkyo”, koro- 
рая будет выпускаться в сотрудни- 
честве с “Balanced Audio Technolgy” 
В. Хоменко (транзисторное усиление) 
и “Apogee Electronics” (цифровая обра- 
ботка). В комплект входят управляю- 
щий центр (“ВОС-7”), проигрыватель 
DVD (“RDV-1”), 7-канальный yeuan- 
тель мощности (“КОА-7”). Отсюда 
видно, что фирма ориентирована на 
многоканальный звук в самой его про- 
двинутой версии (“THX Ultra” и “Sur- 
round ЕХ”). Аппараты станут доступ- 
ными уже в текущем году. В своем 
классе техника “Onkyo” всегда была 
хорошим выбором для аудиофила, 
причем в тех аппаратах, что я видел со 
снятыми верхними крышками, качест- 
во деталей и продуманность монтажа 
производили приятное впечатление. 
Исследования цифровой аппарату- 
ры привели меня к фирме “T + A". В 
Германии технику “Т + А” можно встре- 
тить повсеместно, даже в больших 
универсальных магазинах попадаются 
специализированные отделы hi-fi, oc- 
нащенные “Т + А”. Модельный ряд по- 
ражает своей завершенностью и функ- 
циональностью: от высококачест- 
венных телевизоров до стоек, причем 
аудиотехника безусловно соответству- 
ет самым строгим критериям. Откро- 
венно говоря, я не вспомню другого 
производителя, предлагающего ком- 
плексные решения такого уровня по 
разумной цене. При этом “Т + А” при- 
меняет современные методики работы 
с цифровым сигналом, что меня и за- 
интересовало. В цифровых предуси- 
лителях расположены модули, позво- 
ляющие корректировать выходной 
сигнал в соответствии с результатами 
проводимых измерений АЧХ. Более 
того, имеются активные цифровые АС, 
что сводит состав системы к полно- 
ду минимуму: транспорт в качестве 


выставки > 


источника сигнала (“Jewel CM-1200 
R” с механизмом “СОМ-9 Pro”) + АС 
(“Solitaire”). Я был настолько очаро- 
ван звучанием акустических систем, 
что нарушил свой долг и не записал, 
какой именно транспорт был установ- 
лен в системе. Но очевидно, что имен- 
но активные цифровые АС следует 
благодарить за доставленное удоволь- 
ствие. Конечно, звучание нельзя на- 
звать идеальным, но оно настолько хо- 
рошо, что вряд ли можно подыскать 
конкурента из числа аналоговых си- 
стем в пределах обозначенной цены. В 
общем, не кривя душой, рекомендую 
начинающим состоятельным аудио- 
филам обратить внимание на “Т + А”— 
эта техника очень сильна по части ка- 
чества звучания, а по согласованности 
дизайна компонентов и широте ассор- 
тимента конкурентов вообще не видно. 
“AudioQuest” порадовал новой ли- 
нейкой аудио- и видеокабелей, осно- 
ванной на строгом техническом подхо- 
де и анализе физического смысла явле- 
ний, происходящих в кабелях. Я не 
считаю себя любителем дорогих моде- 
лей “AudioQuest” (здесь мои симпатии 
на стороне более эзотерической “Тага 
Labs”), но в средней ценовой категории 
ассортимент и качество продукции 
“AudioQuest” не имеют равных. А сколь- 
ко приятных минут я провел, погляды- 
вая на тонарм “AudioQuest РТ-6” (уже 
с серебряным кабелем),— и вспомнить 
невозможно. К сожалению, описание 
аудиокабелей было недоступно на мо- 
мент проведения выставки, до сайта я 
тоже не сумел дотянуться, так что о 
них подробно расскажу позже. Мне по- 
нравилось, что “AudioQuest” не соби- 
рается воевать с вездесущим “Monster 
Cable”, героически позиционируясь 
как высококачественный продукт не 
самого массового спроса. 
Замечательно легкая беседа с пред- 
ставителем “Castle” раскрыла мне тай 
ну отличия английского звука от аме- 
риканского. Для профессионала тут 
нет загадки и особой философии — все 
дело в материалах стен (капитальные 
английские и легкие американские) и 
размерах помещений (маленькие анг- 
лийские и огромные американские). 
Я с симпатией отношусь к “Castle” 
‘уже много лет, и был рад засвидетель- 
ствовать свое почтение директору по 
маркетингу Ф. Клэйтону. “Castle” 
представляется типичной английской 
компанией, придерживающейся кон- 
сервативных взглядов (очень близкой, 
по ощущению, к “КоКзап” трех-четы- 
рехлетней давности). Фирма смотрит 
на рынок, летящий в пространство 
многоканального звука, с легкой гру- 
стью и характерным для англичан сме- 
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За свою 15-летнюю историю эта датская фирма выросла в 
крупнейшего производителя акустических систем. 
Составляющие успеха DALI Ha мировом рынке: тщательная 
ручная сборка и тестирование 100% готовых изделий, под- 
бор динамиков левой и правой колонки по акустическим 
свойствам, соблюдение строжайшего потребительского за- 
конодательства Скандинавии. 


DALI 505 

"Аудиомагазин” №3, 1998 
«Обычная “болезнь” двухполосных си- 
стем — ощутимые искажения при боль- 
ших уровнях сигнала — здесь практиче- 
ски не проявлялась. DALI 505 выдер- 
живали приличную громкость на 
сложных оркестровых тутти без яв- 
но слышимых искажений. Отчетли- 
вая азимутальная локализация 
виртуальных источников звука и 
достаточная глубина стереопано- 
рамы дополнили весьма благопри- 
ятное общее впечатление, сложив- 
шееся у слушателей...» 


DALI 606 

«Лучшая покупка» 

“Hi-Fi Choice” (Великобритания)/ 
"Hi-Fi & Music” (Россия), 1998 
«Необычное сочетание хороших акусти- 
ческих "манер", высокой чувствитель- 
ности и прекрасного расширения басов 
при низкой стоимости» 


DALI 909 

"What Hi-Fi?” 

(Великобритания), 1998 

«Вердикт: возможно, характер y них 
особый, но звуковая картина восхити- 
тельно живая» 

«Лучшая покупка» 

"Australian Hi-Fi”, 1997 
«Сверхбыстрая реакция и близкая к co- 
вершенству управляемость диффузора 
обеспечивают натуральное воспроизве- 
дение как электрического, так и акусти- 
ческого баса. Звучание твитера DALI 
имеет теплый "золотой" оттенок, в 
отличие от "стального" или "сереб- 
ряного" "блеска" часто присущего 
моделям с металлическим купо- 
лом. А что сказать о вокале? Просто 
сногсшибательный: интимное, глу- 
боко эмоциональное звучание, 
максимальная четкость и магичес- 
кое взаимодействие в дуэтах и не- 
больших группах а capella...» 
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"Оазис" 

Оптовая продажа, "Солярис" 

консультации — (095) 241-5077, r ا‎ 
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\"ММА" 
Розничная продажа (дилеры): т 
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953-55-92 
137-39-90 

330-2729 
252-03-96 
(812) 325-30-85 


| Петербург: 
Новосибирск: Представительство А&Т Trade — 
ĉanon "Ноте Cinema" (3832) 22-14-39 


шением снобизма и мудрости. И 
“Castle”, и мне совершенно ясно, что 
блудные дети вернутся, и у порога их 
снова будут ждать сохранившие свое 
первородство основатели традицион- 
ных подходов к построению акустиче- 
ских систем. Продукция “Castle” всегда 
имела своих приверженцев, и надеюсь, 
что их станет больше, — она того стоит. 

В действительности выставка была 
хорошо организована, до центра Моск- 
вы регулярно ходил бесплатный авто- 
бус, участников качественно охраняли 
и вкусно кормили (к сожалению, толь- 
ко один раз в день). Конференции и 
экспозиции были толково расположе- 
ны в пространстве и во времени. “Hi-Fi 
Show”— очень нужное и важное собы- 
тие в нашей унылой жизни: несмотря 
на крайнюю занятость на выставке, я 
с пользой провел три полных дня, 
раздал приятелям около 15 приглаше- 
ний — и все приходили парами. Я бы не 
хотел ввязываться в полемику относи- 
тельно сроков проведения выставки, 
начатую на вступительной пресс-кон- 
ференции,— мне все равно, я бы и 31 де- 
кабря вечером пришел с удовольстви- 
ем. Главное, на мой взгляд, не распы- 
ляться, не затевать немотивированных 
альтернатив, но и не раздувать событие 
до масштабов прежних “СЕМов” с мо- 
бильными телефонами и стиральными 
машинами. Похоже, выставка выходит 
на мировой уровень: заявляют о лич- 
ном присутствии гранды high end, Bbi- 
ставка имеет прессу и рекламу в сред- 
ствах массовой информации. Хотелось 
бы видеть больше участников — инте- 
ресно познакомиться с зарубежными 
фирмами, присматривающимися к 
российскому рынку и не представлен- 
ными пока дистрибьюторскими компа- 
ниями. 


Михаил СЕРГЕЕВ 


Мозаика 

Чем хороша выставка? Не столько 
возможностью посмотреть на аппараты 
разных фирм, сколько тем, что их мож- 
но увидеть все сразу. Один усилитель 
хорош, и другой неплох, но по большо- 
му счету не в этом дело. Воспроизведе- 
ние звука — задача комплексная, на ре- 
зультат влияет много факторов. Очень 
интересно ознакомиться со всеми эти- 
ми составляющими в один прием. Что 
и было сделано. 

Чтобы за деревьями, как говорится, 
не спрятать лес, начну с общих впечат- 
лений. В названии выставки отражены 
реалии нашей жизни. Но я бы не стал 
отделять домашний кинотеатр от аудио- 
техники. Можно сказать, что звук до- 
полнился изображением, можно счи- 


тать, что в видеотехнике появился звук. 
Налицо отчетливая тенденция к слия- 
нию аудио- и видеотехнологий. И кто к 
кому пришел — не так уж важно. Как 
мозаика складывается из мелких кусоч- 
ков смальты, так и звукотехника — воз- 
никает из совокупности многих пред- 
метов и явлений. В числе ее важнейших 
составляющих — аудиоаппаратура. 


Аппаратура 

Много внимания было уделено изоб- 
ражению. Например, “ВАВСО” про- 
двигает серию проекторов СКТ, то есть 
построенных на катодных трубках. 
Представлены модели от почти кар- 
манных до совершенно неподъемных, 
но едва ли стоит сегодня останавли- 
ваться на этой технике. Мне гораздо 
интереснее аппаратура звуковая. Я до- 
статочно подробно ознакомился с не- 
сколькими аппаратами. 

На семинаре представитель “Onkyo” 
рассказал много интересного об особе 
ностях ресивера “Onkyo ТХ-0$989". 
Рациональный подход к построению 
аппарата вызвал с моей стороны теп- 
лую реакцию. Инженеры “Onkyo” не 
стали бороться с призраками; были по- 
ставлены и решены вполне конкретные 
технические задачи. В усилителе, на- 
пример, предприняты специальные ме- 
ры для повышения “нагрузочной спо- 
собности”. Речь идет о способности 
усилителя как отдавать, так и погло- 
щать отраженную от акустической си- 
стемы мощность. Как именно это сдела- 
но, к сожалению, узнать не удалось, но 
важен результат. Еще одной особенно- 
стью усилителя является расширенная 
полоса частот: даже при разорванной 
петле отрицательной обратной связи он 
имеет полосу, достаточную для усиле- 
ния звуковых сигналов. 

Конструкция ресивера позволила 
организовать заземление потипу “звез- 
ды”, в этом случае минимальны связи 
узлов устройства через общие провода. 
Впрочем, давно известно, что “звезда” 
дает хорошие результаты и с точки зре- 
ния объективных показателей (уро- 
вень помех и гармоник), да и звук у та- 
ких аппаратов лучше. Неизвестно 
только, почему же во многих аппаратах 
используются не совсем удачные схе- 
мы заземления. 

Есть, наверное, и еще какие-то изю- 
минки в устройстве, но обо всем в ко- 
ротком докладе не расскажешь. Да и 
нельзя ограничиваться аппаратурой, 
нужно обратить внимание и на осталь- 
ные составляющие звукотехники. 


Интерфейсы и алгоритмы 
На упомянутом семинаре, разгляды- 
вая ресивер, я заметил на микросхеме 


выставки 
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С$493002 производства “Crystal Se- 
miconductor” среди знакомых уже аб- 
бревиатур одну новую: МІР (Meridian 
Lossless Packing, то есть сжатие без no- 
терь). В основе разработанного ком- 
панией “Meridian” алгоритма — устра- 
нение статистической избыточности. 
Например, мы имеем звуковой сигнал 
в цифровой форме, и так получилось, 
что 12 соседних отсчетов — одинако- 
вые. Можно записать их все, а можно — 
только первый и информацию о ко- 
личестве одинаковых отсчетов. В ре- 
зультате экономится объем носителя 
записи. Для разбирающихся в компью- 
терах могу привести еще один при- 
мер — архиваторы. Звуковой файл 
можно сжать в несколько раз с помо- 
щью программы “WinZip”, потерь nH- 
формации при этом не будет. 

Алгоритм компрессии MLP предназ- 
начен для работы с частотой дискрети- 
зации от 44,1 до 192 кГц с разрядно- 
стью до 24 бит. Объем данных при сжа- 
тии уменьшается примерно в два раза 
при частоте дискретизации 44,1 кГц; 
при повышении частоты дискретиза- 
ции степень компрессии увеличивается. 

Сжатый с помощью МІР сигнал со- 
гласуется с интерфейсом ЗРОТЕ/АЕ$, 
его можно записывать на CD и DVD. 
Особо отмечу, что MLP работает и с 
интерфейсом “Еігеміге”— так теперь 
называют ІЕЕЕ1394. Название “Еіге- 
wire” звучало на семинарах не один раз. 
“Да, в аппарате уже есть этот интер- 
фейс” или “Нужно только маленькую 
платку вставить, вот для нее место", 
так отвечали докладчики на вопрос про 
“Firewire”. 

Главная особенность этого интер- 
фейса: он позволяет организовать Bbl- 
сокоскоростной обмен информацией 
между компьютером и другими уст- 
ройствами. В этом проекте принимают 
участие и компьютерные производите- 
ли (“ІВМ”), и “аудиовидеобытовики", 
и “профессионалы” (“ЈУС”, “бопу”). 
Думаю, очень скоро “Firewire” станет 
привычным атрибутом аудиовидео- 
апаратуры. 

Была представлена еще одна новая 
технология. “Dolby Laboratories” npo- 
должает совершенствовать звук до- 
машнего кинотеатра. В обычной кон- 
фигурации на носитель записываются 
сигналы в формате 5.1: три фронталь- 
ных канала, два тыловых и канал низ- 
ких частот. В активе “Dolby” есть Tex- 
нология матричного кодирования- 
декодирования, которая позволяет из 
сигналов двух каналов синтезировать, 
сигнал для третьего громкоговорителя. 
Именно эта технология использована в 
новой версии “Dolby Digital EX”. Axy- 
стическая система третьего тылового 
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чувств. я прикоснулся к сущности музы 

STEREOPHILE» (США) №4. 1995 г Джонатан 

Скалл 


ос льные гиганты М1.1 несом- 
ненно дост анять лучший уголок ва 
HI-FI NEWS & RECORD REVIEW (Великоб- 
ритания). 1996 г. Кен Кесслер 


1 гораздо ближе к совершенству 
чем любой из кс пибо прослушанных 
мной усилителей 
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я ответ на риторический вопрос 
пяется лучшим в ми 
МІТ. Во всяком 
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7 r., Дик Ольшер 
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канала устанавливается сзади, за слу- 
шателем, она обеспечивает устойчи- 


вую локализацию звука в направлении 
“сзади”, В демонстрационном ролике 
рисованный человечек что-то пилит за 
спиной у зрителя — эффект очень за- 
нятный, в руки творцов вложен еще 
один инструмент. Как они им восполь- 
зуются? Фильмов с “ЕХ” пока совсем 
мало, да ведь и сама технология толь- 
ко-только появилась. И, едва появив- 
шись, совершенствуется. “LucasFilm 
ТНХ” дополнила новинку еще одним 
расширением, весьма, на мой взгляд, 
полезным. Дело в том, что добиться ус- 
тойчивой локализации тылового КИЗ 
не так уж трудно, сложность заключа- 
ется в другом. Не всем нравится, когд 
акустическая система находится 
спиной. В нас еще живы рефлексы, 
подсказывающие, что ноги надо дер- 
жать в тепле, голову — в холоде, а 
спину никого не пускать. Эти древние 
инстинкты могут испортить ощущение 
от просмотра фильма. 

Звук получается гораздо комфорт- 
нее, если взять не одну, а пару тыловых 
АС, освободив место за спиной. ТНХ 
предложила апгрейд к системе “DD 
ЕХ”, который позволяет превратить 
сигнал дополнительного тылового ка- 
нала в два. В этом случае за слушате- 
лем оказывается пара АС. Четкость ло- 
кализации тылового КИЗ несколько 
снижается, зато комфортность звуча- 
ния заметно возрастает. В ресиверах 
“Onkyo ТХ-0$989” и “Denon AVC- 
10$Е”, представленных на выс 


зке, 
уже реализована 
товленная сертификационной группой 
THX — “THX Surround ЕХ”. Теперь 
домашний кинотеатр имеет конфигу- 


такая схема, подго- 


рацию звукового тракта 7.1. Больше 
некуда. Сам докладчик заметил, что 
покупку такой аппаратуры надо согла- 
совывать с женой, уж очень много ме 
ста все это занимает 


Домашний кинотеатр как зер- 
кало... 

Наблюдать за развитием домашнего 
кинотеатра очень увлекательно. Техно- 
логия существует, 
умеющих полностью реализовать ее 
возможности, — пока, мягко говоря, 


AEG 


IN METAL WE TRUST 


профессионалов, 


© 


Audio Note Kegon” вблизи 


немного. В одной из комнат “крутили” 
фрагмент рок-концерта. Изображение 
живет своей жизнью, а звук — своей. А 
ведь они должны помогать друг друг) 
а не наоборот. Что делать инженеру 
на сведении звука, если видеооператор 
увлекся трансфокатором и сменой пла- 
нов? У звукорежиссера-то пока нет 
трансфокатора 
Мне понравился доклад “High end 
и домашний кинотеатр” А. Клячина 
Интересна его концепция: нужно отно- 
домашнему кинотеатру как к 


сится к 
целому, то есть улучшать и звук, и изо- 
бражение. Какой смысл бороться за 
глубину звуковой сцены, если изобра- 
жение плоское, 

Как достигается глубина изображе- 
ния? Объектив фокусируется на одном 


оќ 


кте, а остальные оказываются раз- 
мытыми. Человеческий глаз такую 
картинку воспринимает как трехмер- 
ную. Растровая структура телевизион 
ного изображения делает это изобра- 
жение плоским. И в этом смысле 
А. Клячин предпочитает микрозер- 
кальные проекторы другим устройст- 
вам. Четкость изображения, создавае 
мая таким проектором, немного ниже, 
чем у плазменного экрана. Но именно 
эта потеря четкости убирает растр, что 
делает изображение более естествен- 


выставки > 


ным. Вот вам характерный пример — 
улучшение технических показателей 


ухудшает качество. Докладчик отме- 
тил и ставший уже традиционным не- 
достаток записи: действие фильма про- 
исходит на открытом пространстве, а 
голоса записаны в помещении. Какая 
уж там высокая верность! Звук и изоб- 


ражение надо не просто объединить, но 
сделать из этого произведение искусст- 
а, а не “ерш”. 

От себя добавлю, что довольно ч 


"то 


можно услышать упреки в адрес тех- 
нического прогресса. Техника совер- 
шенствуется, но теряется волшебство 
музыки. Во мне растет убежденность, 


что дело тут вовсе не в технике. Техни- 
ка — это инструмент, играют на нем 
люди. И качество игры не всегда Co- 
вершенно, 

Примерно лет тридцать тому назад 
перешли на многоканальную запись 
Дополнительные операции, такие как 
сведение приводят к потерям качест- 
ва. Чем меньше преобразований сиг- 


нала, тем меньше потерь — с этим ут- 
верждением трудно спорить. 
нужно ли идти путем лионских тка 


чей, которым тоже не нравились но- 


Но вот 


вые технологии? 


Конечно, новые технологии записи 


действительно сослужили плохую 
службу. Многократная перезапись, н 
умеренная обработка, бесконечное р 
актирование — вот обычный процесс 


записи. Но дело не в технике, а в лю- 
дях. Повторяю, техника — это только 
инструмент, и не нужно обвинять ее во 
всех грехах, стоит и про руки вспом- 
нить. Играть на скрипке, например, 
учатся много лет. Рядом с учеником 
стоит учитель, в котором сосредоточен 


опыт нескольких поколений скрипа- 


чей. Технике многоканальной записи 
еще и ста лет не стукнуло, и опыта по- 
колений тоже нет. А чем принципиаль 
но отличается скрипка от студии запи- 
си? Студия — это тоже инструмент, и 
инструмент непростой. И на записыв: 
ющих устройствах, и на воспроизводя- 


щих нужно учиться играть. Звук уже 
есть, но музыке надо еще учиться и 
учиться, кто бы и что по этому поводу 
ни говорил. Выставка “Hi-Fi Ѕћом'2000" 


наглядно показала — процесс идет. 
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Акустические системы 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков “Alchemist 
Kraken АРО-З2А"; межблочные кабели “Aural 
Symphonics AS-ONE"; предварительный усили- 
тель “LAMM 11”; усилитель мощности “LAMM 
M1.1"; кабели к AC "Audio Note АМ-В”. 


Объектом тестирования послужили 
три небольшие напольные системы 
производства трех европейских фирм 
Должен сразу признаться, что отсутст- 
вие среди этих моделей представите- 
ей туманного Альбиона позволило 
избавиться от предвзятости при про: 
слушивании и вынесении окончатель- 
вердикта, поскольку изделия 

английской электроаку- 
стической школы 
пользуются 


ного 


моими наибольшими симпатиями (по 
крайне 
прим 
“РгоАс 
Пере 
ми) предстали модели производства 
французской фирмы “Triangle Electro- 
acoustique” (“Titus XS”), немецкой 
В Quart” (“О1--С204”) и датской 
DALI” (“АХ5-1000”). 


разие заставило меня с особой ответст- 


мере, в настоящее время). За 


Acoustic Energy” и т. 2 


моими глазами (точнее уша- 


Такое разнооб 


венностью подойти к подбору музы- 
кального материала. Он должен был 
быть одновременно и универсальным и 
разноплановым, чтобы определить все 
особенности, достоинства и недостатки 
каждой из представленных моделей. Я 
остановился на следующем наборе 


испытательный стенд 


1. Sound Check. Alan Parsons & Ste- 
phen Court. SPCD 15. Несмотря на 
мою, можно сказать, врожденную He- 
тюбовь ко всякого рода тестовым ди 
скам, я все-таки решил использовать 
один из них. 
шумов, меандров и разнообразных си- 


В отличие от розовых 


нусоидальных сигналов, присутству- 
ющих на подобных дисках, здесь в 
первую очередь обращают на себя 
внимание записи отдельных инстру- 
деланные без разного рода 


обработок (компрессия, частотная кор- 


ментов, 


рекция и т. д.). Эти записи позволяют 
не только оценить звучание каждого 
из инструментов в отдельности, но и 
проверить акустические системы на 
наличие механических резонансов и 
посторонних призвуков, которые за- 

частую трудно обнаружить ‹ 

помощью обычных “чистых” 


ВЧ-головка с фазо- 


выравнивающей линзой 
крепится к корпусу 

не шурупами-саморезами, 
а мощными болтами 


тонов или скользящего тона. На 
диске также представлено несколь- 
ко музыкальных произведений и 
различные звуковые эффекты (вы- 
стрелы из пулемета и танкового 
орудия, гул пролетающего самоле- 
та, стук паровозных колес и т. д.) 

2. Inakustik “Quality of music”. Or- 


личный сборник хорошо записанной 


музыки самых различных жанров. В 
целом подборка достаточно 
весная, но некоторые вещи заслужи- 


легко- 


вают внимания. Прежде всего ком- 
позиция группы Toscho с таким глу- 
боким и проникновенным басом, что 
его отсутствие в тестируемых аку- 
стических системах может означать 
только одно — НЧ-динамики не под: 
ключены, Если говорить серьезно, то 
при ее прослушивании как нельзя 
лучше раскрывается низкочастот- 
ный потенциал тестируемых АС, на 
глядно демонстрируя все их досто 
инства и недостатки. Кроме того, на 
втором диске сборника содержится 
композиция в 

дражаемой Ребекки Пиджн. Я не по 


исполнении neno- 
клонник женского вокала (от опер- 
ного до эстрадного). По-моему, Ре 
на сегодняшний день является 
единственной достойной его пред- 


беккі 


ставительницей (за исключением. 
быть может, Кассандры Уилсон). Е 


ли эта девушка с гитарой не шагнет к 
зам в комнату аккурат из середины 
стереокартины во время прослуши- 
вания понравившихся АС, то вы мо- 
жете смело забыть о них. 


авершая 
разговор об этом диске, упомяну еще 


Технические параметры по данным производителя 


Конструкция 


НЧ/СЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 
Частота разделения полос 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 


Уровень чувствительности 

Номинальное сопротивление 

Долговременная мощность 

Кратковременная мощность 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


ух композициях — фрагментах из 
“Сагтїпа Вигапа” Орфа и Первого кон- 
церта для фортепиано с оркестром 
Чайковского 

3. Jacques Loussier Plays Bach. “Dec- 
ca/Musidisc” 500372. Запись 1965 ro- 
да, еще не подвергшаяся губительным 
преобразованиям и, несмотря на воз- 
раст, дышащая жизнью и 
музыке, которую проповедует маэстро. 
Всего три исполнителя, а какая мощь и 


побовью к 


экспрессия! 


двукполосные, с фазоинвертором, магнитозкранированные; 


электронная защита от перегрузки 
Triangle T13 РРТОС 
Triangle 12205 
6200 Гц 

60-20000 Гц 

90 дБ/Вт/м 

40м 

60 Br 

120 Вт 

200 x 276 х 300 мм 
7к 


4. Triangle. Демонстрационный диск 
фирмы-производителя акустических 
систем. Об особенностях его использо- 
вания я расскажу чуть позже 
Yello. Essential Christmas. “Ме 
528 944-2. Типичная современная 
электронная 


сигу 
музыка от признанных 
мастеров жанра, к тому же достаточно 
записанная. Я мог бы долго 


любви к Yello, но 


недурно 
распинаться в своей 
скажу лишь главное: именно на этом 


диске я проверял вовлеченность, а точ 
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Купол ВЧ-головки защищен 


от пытливых пальцев 


металлической сеткой 


MB QUART 


‘Акустичес! 


системы “МВ Quart QL-C204” (5290) 


Технические параметры по данным производителя 


НЧ-громкоговоритель 
ВЧ-громкоговоритель 
Частота разделения полос 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +3 дБ 


Уровень чувствительности 
Номинальное сопротивление 

нее — отвлеченность от собственно 

анализа звучания и погружение в мир 


многочисленных и неповторимых 
сэмплов. Замечу, что лишь немногим 
АС удается сделать это безболезненно 
для слуха, изнеженного классикой и 
джазом. 

Pink Floyd. Animals. “EMT” 8 2974 
C того момента, как я впервые в жизни 
услышал этот альбом великой группы, 
я всегда сетую на несовершенство его 
записи и при каждом удобном случае 
пытаюсь найти комплект, приближаю- 
щий звучание этого диска хотя бы к 
средне-нормальному качеств 
7. Pink Floyd. Dark Side Of The Moon. 
МГ 8 29752 2. Без комментариев. И 
слышать не желаю о том, что, мол, этот 
компакт уже давно натер кровавые мо- 
золи на ушах миллионов аудиофилов и 
меломанов всего мира. Шедевр не мо- 
жет надоесть! В конце концов, я хочу 


полимерный диффузор диаметром 160 мм 
титановый купол диаметром 26 мм 
2300 Гц 

48-32000 Гц 

86 дБ/Вт/м 

80м 


слушать любимую музыку на соответ- 
ствующей ей по классу аппаратуре, а 
не прилагать усилия, чтобы полюбить 
непонятные мне произведения только 


по причине высокого качества их запи- 
си. Пристального внимания на этот раз 


удостоилась композиция “Time” со 
знаменитой “утренней какофонией 


будильников в начале, “полуденным 
боем ударных и с вокалом Гилмора и 
Райтг 

Предвосхищая подробное изложе- 
ние результатов тестирования, скажу, 
что они в общем и целом еще раз под- 
твердили мои предположения о суще- 


ствовании национального почерка у 
каждого из производителей аудио- 
апаратуры 


“Triangle Titus XS” 
От этой парочки я подсознательно 
ждал чего-то “французского” 


изы- 


испытательный стенд > 


сканного, пьянящего, интимного. Од 
ним словом — шарма. Когда коробк 
была распакована и АС извлечены на 
свет, я был сполна вознагражден за 
свои ожидания. Узнаваемые ВЧ- и НЧ- 
динамики собственного производства 


а 


(такими снабжаются все без исключе- 
ния модели фирмы), блестящая черная 
поверхность массивной даже на вид пе- 
редней панели и четыре солидных 
клеммы, соединенных перемычками, 
на задней стенке (единственная модель 
в обзоре с возможностью подключения 
в режиме bi-wiring) — все позволяло 
надеяться на целостность будущего 
впечатления. К этому располагал и не 
малый для полочных АС вес (7 кг). 
Акустические системы изначально бы- 
ли расставлены довольно далеко друг 
от друга. 

Для начала немного классики. Зна- 
менитая Токката и фуга ре минор Баха 
[диск 1], способная, при должном каче- 
стве воспроизведения, расшевелить не 
только фамильный фарфор в серванте, 
но и сам сервант, прозвучала достаточ- 
но сдержанно. При сохранении тональ- 
ного баланса и прекрасной микродина- 


мике нижний регистр был все-таки не- 
достаточно насыщен. Можно сказать, 
что АС воспроизвели данный с 
фрагмент, руководствуясь принципом 
При 
столь аккуратном, я бы даже сказал 


ожный 


“необходимого и достаточного”. 


осторожном отношении к темным глу- 
бинам инфранизких частот, нижняя се- 
редина была отыграна этими малыш- 
ками не только с должным размахом, 
ноисудивительной для АС этого клас 
са информативностью. На предельных 


уровнях громкости у труб верхнего ре- 
гистра появлялась легкая хрипотца, 
отсутствующая при воспроизведении 
других музыкальных фрагментов. 
Прослушивание классических произ- 
ведений с диска [2] позволило сделать 
следующий вывод. Звуковые образы 
по высоте не превосходят АС, однако 


упомянутая в начале обзора непри- 
вычно широкая расстановка не стала 
помехой для создания неразрывной 
звуковой сцены с прекрасной локали- 
зацией не только по фронту, но и по 
глубине, что свидетельствует о доста 

точно широкой диаграмме направлен- 
ности в горизонтальной плоскости 


Пришло время послушать “Time” 
Многочисленные будильники во вступ- 
ении прозвучали немного резковато, 
но вы бы видели, как они окружи- 
ли меня. Да-да, я не оговорился, впе- 
чатление было таким, будто я оказал- 
ся в цехе маленького часового завода 
Конечно, следует отдать должное и ма- 
стерству Алана Парсонса, ведь неда 
ром эта запись в свое время была зака- 


зана группе для дальнейшего исполь- 
зования в качестве тестовой при про 
верке только что появившихся тогда 
квадрафонических систем. Но основ: 
ной вклад в создание столь реалистич- 
ного образа внесли, конечно же, АС 
Куда там “пролоджику” с его матрич 
ным кодированием. Непривычно бы- 
стро пронеслись бессмертные двенад- 
цать ударов, и хотя в данном случае я 


готов в большей степени “грешить” на 
источник, но и общая слегка игривая 
окраска звучания itus XS” neco- 


мненно внесла свою лепту. Звучание 


самой песни непривычно камерное, 
ему не хватает “драйва”. При естест- 
венном желании избавиться от подоб- 
ного ощущения путем увеличения 
громкости появляется излишняя ре: 

кость вокала. В силу столь высокой 


информативности системы в верхнем 
регистре, в голосах солистов явствен- 
но прослушивается атмосфера студии, 
в то время как в записи инструментов 
“воздух” практически отсутствует 
Либо таково прочтение системой дан- 
апись альбо- 
ма производилась в разных помещени- 


ного произведения, либо: 


ях — для вокала и для инструментов. 

К сожалению, в лице “Titus XS” (как 
впрочем, и многих других) я не нашел 
лекарства для диска “Animals”, звуча- 
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ние по-прежнему напоминало репети- 
цию в пустом ангаре. 

Что касается воспроизведения диска 
Yello, то здесь возможна только одна 
оценка — отлично. Во-первых, звуча 


ние этого ал 


бома обволакивало мягко 


и неотвратимо, погружение в музыку 
было почти осязаемо. С большим тру- 
дом я вернул себя к беспристрастному 
анализу. Во-вторых, на известной “Тһе 


Касе” наконец-то появился упругий, 
хорошо очерченный глубокий бас, спо: 
собный дать фору и некоторым на- 
польным акустическим системам. Для 
проверки я послушал композицию 
Тоѕсћо. И верно, диван подо мной ощу 
тимо 1. Оказывается. 


задрожа могут 


(впрочем 


только тог; 


1, когда для 
этого есть веские основания). Голос 
Ширли Бейси на “The Rhythm Divine 
показался мне недостаточно проник 
новенным, вдобавок мелодичное по- 
свистывание вдруг обрело какую-то 
нездоровую шепелявость. Но Ребекка 
Пиджн к моему удовольствию соста- 
вила мне компанию, примостившись 
буквально в двух шагах. (Как говори- 
ось в одной из американских коме- 
дий, “еще пара минут, и мы бы любили 
друг друга”.) А вот Жак Лусье (еще 
достаточно молодой в далеком теперь 
65-м), этот 


мастер импровизаций, 


оставил о себе двоякое впечатление. С 
одной стороны, металлические шумо- 
вые оказались достаточно прочно при- 
вязанными к правой ВЧ-головке и не 
отличались особой детальностью, но с 
другой 
хание одного из музыкантов (возмож- 
аз в районе 


зыло явственно слышно ды- 


но, пианиста), причем как р 
расположения самого инструмента 
Смутные подозрения относительно 


жанровых пристрастий тестируемых 
были полностью развеяны при про- 
слушивании диска [4]. “Titus XS” в 
прекрасных отношениях с вокалом и 
различными спецэффектами. Об aier- 
тронной музыке не стоит и говорить 
если словосочетание Art of Noise (на- 
пример) для вас не пустой звук, то 
ваш выбор уже сделан. 


Следующими на очереди были при- 
земистые и основательные “О1.-С204”. 
При конструктивном 
сходстве с “Triangle Titus XS” (двухпо- 
АС с титановым купольным 
высокочастотником и выходом трубы 
фазоинвертора на передней панели) по 
внешнему виду модели сильно отлича- 
ются. Прежде всего бросается в глаза 
существенно больший объем корпуса и 
НЧ-динамика 


достаточном 


посные 


увеличенный диаметр 


Акустические системы “DALI AXS-1000” ($240) 
Технические параметры по данным производителя 


Диапазон воспроизводимых частот _ 
Уровень чувствительности _ 
Номинальное сопротивление _ 
Внутренняя проводка. 
Рекомендуемая мощность усилителя 

| Максимальный уровень звукового давления _ 

| Габаритные размеры (ширина х глубина высота) 
Масса 


(примерно на 3 см). Подобное измене- 
ние не могло не отразиться на нижнем 
регистре АС. С такими примерно мыс- 
лями я установил в проигрыватель 
первый диск. На этот раз решено было 
начать с [7]. И что бы вы думали? Бас 
действительно стал значительно глуб- 
же; таким же собранным, как у “Titu: 
правда, его уже не назовешь. Но по 
крайней мере 12 исторических ударов 
АС отыграли с должной для 73-го года 
степенностью. Однако мое внимание 
было привлечено не этим в общем-то 
очевидным фактом, а тем, что во время 
вступления между АС, точно посереди- 
не, возник тихий и тонкий протяжный 
звук. Не понимаю, как я не замечал его 
раньше. Что касается будильников в 
начале, то создалось впечатление, что. 
их стало немного меньше и стоят они 
на одном большом столе между акусти- 
ческими системами. Тембр голоса у 
Гилмора неуловимо изменился: прису 
mee записи легкое пришепетывание 
‘осталось, а вот едва заметных слюней 
как не бывало. В целом первое впечат- 
ление говорит о смещении тонального 
баланса вниз с легкой нелинейностью в 
среднем регистре. Очередная попытка 
реанимации плохой записи (это я об 
“Апита|5”). Никаких кардинальных из- 
менений. По всей видимости, данный 

лучай следует признать клиническим. 
Единственное, что можно трактовать 
как улучшение звучания, это He- 
сколько более живой голос. При пер- 
вых же звуках Yello смещение тональ- 
ного баланса в область нижнего регист- 
ра стало очевидным. Куда-то пропала 
искрящаяся свежим снегом верхушка. 
йсберга звука, а вместе с ней исчезла и 
вовлеченность, позволяющая забыть о 
синтетической природе этой музыки 
Вокальные партии показались мне из- 
лишне форсированными и вдобавок 
растянутыми по фронту (впрочем, это 
относится только к мужским голосам). 
Неповторимая Ширли Бейси, каза- 
лось, сделала пару шагов назад от мик- 
рофона. На достаточно зашумленной 
записи Жака Лусье практически пол- 
ностью пропал “воздух”, что, однако, не 
помешало АС сполна передать настро- 
ение, охватившее музыкантов. Созда- 


—_ 10745 
— 185 x 212 х 306 мм 
4,1 кг ] 


лось впечатление, что запись из кон- 
цертной превратилась в студийную, 
причем помещение было изрядно зг 
глушенным. Сцена немного уменьши- 
лась по глубине. Фрагменты классики 


этого же диска прозвучали достаточно 
слаженно, в целом подтвердив засл 
женную репутацию фирмы, а может, и 
изъявив таким образом солидарность 
со своими земляками. Единственное 
мечание, которое можно сделать, OT- 
носится к легкому удалению сцены от 


слушателя на вступлении к “Сагтїпа 
Вигапа” при том, что хор прекрасно 
раскладывался на отдельные партии. 
Вниманию любителей форсирован- 
ного режима работы усилителя: при 
уровнях громкости, близких к крити- 
ческим, возможны посторонние при- 
звуки на вокале 

В процессе прослушивания я пытался 
все время уловить жанровые пристра- 
crna “О1.-С204”, но каждый последую- 
щий результат меня буквально обеску- 
живал. Я уже хотел было присвоить 
им почетное звание “универсалов” с не- 
истребимым национальным акцентом, 
как вдруг совершенно случайно нат- 
кнулся на рекламную брошюру фирмы. 
Оказывается, серия “С”, к которой npn- 


испытательный стенд > 


надлежит рассматриваемая модель, 
предназначена в первую очередь для 
организации систем домашнего кино- 
театра средней и высшей ценовой ка- 
тегории. И все встало на свои места. 
Ненаправленный высокочастотник со- 
здает диффузное звуковое поле, пол- 
ностью погружающее зрителя в гущу 
событий, происходящих на экране. 
Легкий спад на самом крае верхней ча- 
сти диапазона напоминает функцию 
“Re-Equalization”, имеющуюся в THX- 
сертифицированных многоканальных 
ресиверах. Немного размазанный бас 
тоже как нельзя лучше подходит для 
отображения масштабных звуковых 
эффектов, а тем, кто хочет повысить его 
качество, фирма предлагает использо- 
вать с АС дополнительный сабвуфер, 
обрезая нижний регистр на сателлитах. 


“DALI АХЅ-1000” 

Появление в сравнительном тесте 
этих элегантных датских малышек, на 
мой взгляд, не совсем правомерно, 
поскольку их конструкция и область 
возможного применения существенно. 
отличаются от конструкции и предназ- 
начения предыдущих моделей. Они об- 
ладают закрытым корпусом, что уже 
само по себе является препятствием 
для получения достаточно насыщенно- 
го и масштабного нижнего регистра. 
Кроме того, размер НЧ-динамика (са- 
мого маленького в тесте) также не поз- 
воляет рассчитывать на значительную 
поддержку звукового фундамента. 
Мягкий купольный ВЧ-динамик име- 
ет акустическое оформление в виде не- 
большого рупора, что теоретически 
должно увеличить отдачу системы в 
области высоких частот, Таким обра- 
зом, еще до начала прослушивания у 
меня сформировалось далеко не одно- 
значное, если не сказать скептическое 
отношение к этим АС. От скоропали- 
тельных выводов удержали два суще- 
ственных обстоятельства. Во-первых, 
традиционное скандинавское качест- 
во, прекрасно подтверждаемое сущест- 
вованием таких легендарных фирм, 
как “Bruel & Kjaer”, “Dynaudio” и др. 
Во-вторых, тот факт, что основатели 
фирмы “DALI” (“Danish Audiophile 
Loudspeaker Industries”) поначалу npn- 
обрели опыт в мире аудиотехники в 
качестве дилеров и дистрибьюторов — 
в скандинавской сети магазинов “Ні- 
Fi Clubben”. А уж кому, как не про- 
давцам, лучше всех знать потребности 
потенциального покупателя подобной 
продукции. 

Включаем... Фальстарт. Случайно 
взглянув на заднюю панель правой ко- 
лонки, с удивлением обнаружил там 
загадочную букву “17. Примерно дога- 


b испытательный стенд 


дываясь о содержании наклейки на ле- 
вой АС, переворачиваю ее. Так и есть — 
“В”. Самое забавное в этой ситуации, 
что внешне эти АС совершенно неот- 
личимы, это и побудило меня устано- 
вить их без предварительного осмотра. 
Выводов отсюда может быть два: либо 
отличия скрываются внутри этих не- 
больших черных ящиков, причем за- 
ключаться они могут и в корпусах, и в 
динамиках, а может быть, даже и в раз- 
делительных фильтр: 160 это ги- 
пертрофированный вариант foolproof 
(защиты от дурака), примененный с 
целью избежать перегрузки телефон- 
ных линий фирмы звонками с дурац- 
кими вопросами от наивных пользова- 
телей. Ну и наконец о звуке. Законо- 
мерное отсутствие баса в “Time” не 
удивило, а скорее подтвердило мои 
ожидания, да и макродинамика оказа- 
ась скромной. Между тем, вокал Гил- 
мора по тембру был очень натурален 
Заслушавшись, я пропустил момент 
смены вокалиста и только по тексту 
понял, что она все-таки произош 
Действительно, вокал в интерпретации 
Х$-1000” звучит очень натурально, 
но тем не менее как-то однообразно 
(перепутать Гилмора и Райта!). У 
“АХ$-1000” прекрасный, очень мягкий 


верхний регистр; мягкостью в д 
лучае назван отнюдь не спад частот- 
ной характеристики в этой области 
спектра, а скорее ее удивительная ли- 
нейность и отсутствие всякого рода 
искажений. Звуковая сцена приближ 
на к зрителю, что позволяет с особой 
тщательностью разложить музыкаль- 
ное произведение на отдельные партии 
и локализовать все источники 

Еще не горячо, но уже очень тепло. 
Это я опять об “Animals”. Удивителі 
но, но отсутствие самого нижнего баса 


анном 


явно пошло на пользу этой 
лучшей по качеству записи. К тому же 
и приближенность сцены позволила 
музыкантам спуститься с чердака в 
студию звукозаписи. По поводу элек- 
тронной музыки сложно сказать что- 
либо определенное. Вроде бы все на 
месте (за исключением все того же ба- 
а) но не вдохновляет. Возможно, 
дело в излишней информативности 
звучания, помноженной на легкую от- 


страненность или, вернее сказать, на 
аналитичность подачи музыкального 
материала. Одной из особенностей 
оказалась передача вокала Ширли 
Бейси, схожая по характеру с интер- 
претацией “ОТ--С204”. Джаз [3] 
Очень и очень неплохо. Возможно, ис- 


СО-плейер Bow Wizard 
Полный усилитель Wazoo 


Premium DVD2. 


СО-плейер Densen Beat 400 


Densen 


стоящего звука. 


ALEF 


официальный дистрибьютор в России 


Тел./Факс (095) 151-49-81, 151-47-61, е-тай 


Легендарная датская электроника High End- 
класса. Бесспорный фаворит любителей на- 


пользование неметаллического купо- 
ла ВЧ-головки позволило “отвязать” 
хай: от колонок и локализовать в 
районе ударной установки. Фортепиа- 
но стало абсолютно невесомым, каза- 
лось, оно в буквальном смысле повис- 
ло в воздухе, что, однако, не помешало 
сохранить слитность картины в це- 
лом. В композиции группы Toscho, об 
особенностях звучания которой я уже 
говорил, при форсировании выходной 
мощности атака ударных захлебыва- 
сь. Гитара Ребекки Пиджн показа- 
лась немного приглушенной, а вот ее 
голос вполне заслуживает эпитета 
“божественный”. Как ни странно, но 
более чем органично воспринимают- 
ся большие оркестровые и вокальные 
формы, с присущей им масштабно- 
стью и динамикой. К замеченным не- 
достаткам можно отнести только пе- 
ремещение большого барабана на 
кульминационном моменте “Carmina 
Вигапа” на задний план. Общий харак- 
тер звучания “DALI АХЅ-1000” позво- 
ляет без всякой натяжки квалифици- 
ровать их как высококачественные 
мониторы ближнего поля, уверенно 
чувствующие себя как в одиночестве, 
так и в комплекте с подобающим им 
по классу сабвуфером. 4 
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'Мультизонные проигрыватели DVD, СО, усилители, 
тюнеры, аудиовидеопроцессоры с великолепным ка- 
чеством звучания. Все компоненты для систем 


Домашнего кинотеатра. 


наши дилеры: 
Аб моо ЮЖ) 9 улмо айн, моз (005) 241-58-00 
necar, Moona 085) 09-80 Мир юно, Моста. 1095) емы 
„Норм, Moosa (09) 0-S OND Groupe, Moona (095) 209-20-61 
Эко», Moma (095) 917-43-85 «Now Ambience», Mocama (095) 911-91-29 
Нот», Moama 09002381000 «Монро, Сту (812) 238-63-47 
Soan HF, Moona (06) 08.0008 «MMA, С-Пб (812) 325-09-16 
AAS, Moona 102944526 Прем, Росина Дону (8632) 66-82-82 
Mase Cinema Liner, Москва (085) 2261 3/0 Интерь, rapor (3851) 27-70 
чылоо» Мола (085) 24800 „Паре, Владос (4232) 22-39-25 
"Оро Место, Мода (008279361 Сә, Bamoa (1402) 74-54-96 
lef@elnet.msk.ru «Ватидеу Estates», Mocsa (085) 257-78-34 fer Гри, Иркут (3952) 39-28-04 


Выгодные условия для дилеров. 


Выполнение индивидуальных проектов по архитектурной электронике. 


50 дудиоМагазин 2/2000 
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Loewe РІапиѕ. 
Достойный выбор 


РІапиѕ — современный, многоликий, 
ориентированный на будущее. Благодаря 
непревзойденному качеству звука и изоб- 
ражения он обещает настоящие ощущения. 
Дизайн, отмеченный многочисленными 
премиями Design Studio Engel, подчеркива- 
ет техническое совершенство. Planus всегда 
позволяет сделать выбор: от домашнего ки- 
нотеатра РІапиѕ Ноте Сіпета до аскетично- 
го дизайна типа монитора, Плоский экран. 
Впечатляющий диапазон. 3 р экрана: 
от 63 см по диагонали в формате 4:3 до ши- 
рокоэкранного формата 16 : 9 с диагональю 
81см. Цвет корпуса: графит, арктика. 

Лучшее соотношение цены и качества. 


ицирован 


Служба информации: Loewe студия, уй Дмитровка, 12. 
тел. (095) 921-0353. тел.: (095) 229-9831 


ЦУМ, Петровка, 2, 2 этаж, B&O Center 


Гретьяковская, ул. Пятницкая, 3 
“з =» тел: (095) 292-4081, факс: (095) 292-4003 


м. Семеновская, ул. Измаиловский вал, 3 


м. Марьино, ул. Люблинская, 169 Canon Loewe, уль ел 
м. Площадь Революции, ул. Никольская, 8/1 Магазин «Рамстор 2%, Tara, тел: (095) 937-2630 


“Адрес в интернете: http://www.mvideo.ru Адрес в Интернете: http://www.atc.ru 


“Audio Analogue 


“Audio Апаодие“— молодая 
итальянская фирма, 
основанная в 1995 году, 
‘успела завоевать достойное 
место на современном 
рынке аудиоаппаратуры. 
Руководители фирмы счита- 
ют, что для оптимального 
решения схемно-технологи- 


AL 
© ва ческих проблем в современ- 
Ж ! ной звукотехнике требуется 
voL я участие как специалистов 
+ 
vol pil в различных областях науки, 
м так и музыкальных экспер- 


и тов, поэтому в процессе раз- 
работки был принят метод 


‘идейно-технического плюра- 
олагающий 
одробнейшее обсуждение 

каждого принимаемого 

решения. Высокий профес- 
2, ‚ребеиональный уровень 

инженеров-разработчиков, 


ED AMPL 


INTEGRA т гармонично сочетающийся 
مر‎ > Fd Фай атк музыкальными интере- 
е) есе م‎ сами и һї-ЇЇ-энтузиазмом, 
обеспечивает оптимальное 


соотношение звуковых 
свойств и параметров 
аппаратуры с ее рентабель- 
ностью. 


проигрыватели компакт-дисков 


“Дидіо Analogue Paganini” 
n “Linn Genki” 
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Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,1 дБ __ 


Общий коэффициент гармонических искажений 
на частоте 1 кГц при уровне сигнала —10 дБ 


Напряжение сигнала на аналоговом выходе __ 


Выходное сопротивление аналогового выхода _ 
Цифровой выход _ 
Цифро-аналоговый преобразователь 


Аналоговый фильтр ——— ты 
Потребляемая от сети мощность ..... — 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
ос. Теа 


И вот на нашей экспертизе два изде- 
лия фирмы “Audio Analogue” с saman- 
чивыми названиями: усилитель “Рис- 
сіпі $Е” и проигрыватель компакт- 
дисков “Paganini”. Аббревиатура S 
(Special Edition) свидетельствует об 
особо тщательном исполнении изде- 


лий, строгих технологических нормах 
минимальном разбросе параметров 
Действительно, в усилителе использо- 
ваны самые современные высококаче- 


ственные детали: металлопленочные 
резисторы с допуском 0,1%, полипро 
пиленовые и полистереновые конден- 
саторы с допуском 1% и т. п. Блок пи- 


‘двойной дифференциальный 24-битовый 


_ со 128-кратной дельта-сигма-передискретизацией 


оо таа 
— 445х333 x 90 мм 
10 кг 


тания оснащен двумя автономными 
тороидальными трансформаторами 
мощностью 300 ВА каждый, низко- 
импедансными емкостями величиной 
по 40000 мкФ в фильтре выпрямителя 
/ҷитывая возрастающий интерес к 
грампластинкам, фирма “Audio Ana- 
logue” снабдила этот недорогой усили- 
тель довольно хорошим фонокоррек- 
тором, работающим в режимах ММ и 
МС, переключение которых осуще- 
ствляется простой перестановкой 
коммутирующих перемычек на плате 
корректора. Гнезда 
(КСА) линейных входов, входа фоно- 


несимметричных 


корректора и выхода для записи на 
магнитофон размещены на задней па- 
нели усилителя; там же расположены 
четыре пары удобных клемм для под- 
ключения акустических систем (при 
желании в режиме bi-wiring). Рядом с 
гнездом сетевого кабеля находится 
клавиша включения сети. Коммутаци- 
онные гнезда КСА имеют особую кон- 
струкцию, создающую высокое кон- 
тактное давление, что обеспечивает 


надежное соединение с кабелями, но 
и повышает износ золоченой поверх- 
ности при многократных 

ментальных переключениях 


экспери- 


На передней панели справа имеют- 
ся ручка коммутации входов и ручка 
регулятора громкости, а слева распо- 
пожены глазки оптических инди 


режима 


горов рабочего 
“Standby”. 
При выведении регулятора громко- 


режима и 


сти в крайнее левое положение (про- 
тив часовой стрелки) автоматически 
отключаются акустические системы и 
усилитель переходит в режим “Stand- 


by”. При введении же регулятора 
громкости (по часовой стрелке) вклю- 


С правой стороны передней панели 
находится круглое “поле” управления 
функциями проигрывателя, с кнопка- 


ми по окружности и в центре 


чение аку 


стических систем происхо- 
дит с задержкой около пяти секунд 

это важно помнить в процессе эксп- 
уатации, иначе за резким поворотом 
регулятора громкости может последо- 
вать внезапный “звуковой удар”, вред: 


ный для усилителя, акустики и ушей 
При этом прежде всего пострадают 
контакты защитного реле и нарушит- 


ся кристальная чистота звучания. В 
худшем случае могут сгореть плавкие 
предохранители, защищающие выход- 
ные каскады усилителя мощности от 


перегрузки. Эти предохранители у 
новлены на монтажных платах внутри 
корпуса, что затрудняет их замену. 
Монтаж усилителя выполнен на мас- 
сивном шасси толщиною 10 мм, что 
обеспечивает надежную виброустойчи- 
вость при всех видах вредных воздей- 
ствий. Рекомендуемое время первич- 
ной приработки усилителя не менее 
100 часов, а в процессе эксплуатации 
не менее 40 минут после каждого пере- 


рыва. Длительность перерывов, требу 
ющих выполнения этого условия, в HH- 
струкции не оговорена. Практически в 
процессе экспертизы подтвердилась 
целесообразность 40-минутного “про- 
грева” после ночной паузы; влияния 
на характер звучания более коротких 


PUT SELECTOR 


Полный усилите, 


Технические параметры по данным прои: 


Выходная мощность на частоте 1 кГц, на нагрузке 8 Ом, при напряжении сети 230 В 


Чувствительность и сопротивление входов. 
линейных входов. 
мм 
мс 


TUNER 


VIDEO 


‘Audio Analogue Puccini SE” ($1 100) 
arena 


2x50 Вт 


1 B/50 кОм 
10 мв/47 кОм (220 пФ) 
1 м8/100 Ом 


"Общий коэффициент гармонических искажений (THD) 


на частоте 1 кГц, при мощности 50 Вт на нагрузке 8 Ом 


<0,1% 


Коэффициент демпфирования нагрузки при мощности 1 Вт, 


на частоте 1 КГц и на нагрузке 8 Ом 
Скорость нарастания фронта сигнала. 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,1 дБ. 


Максимальная потребляемая от сети мощность 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


интервалов в работе усилителя заме 
чено не было. При использовании в 
паузах режима “Standby” усилитель 
всегда готов к полноценному 
воспроизведению. Но этот режим экс- 
плуатации оправдан только при кон- 
диционированном сетевом питании, 
так как в противном случае не исклю- 
чен риск отказа из-за нестабильности 
сети. 


звуко- 


Качество звучания 

Оценка качества звучания аппара- 
туры среднего класса всегда является 
достаточно трудным и весьма ответст- 
венным процессом. 


Трудным потому, 


>100 

>10 В/мкс 

20 Гц – 20 кГц 
200 Вт 

445 х 365 х 85 мм 
9,8 кг 

что, как правило, такую аппаратуру не 
за что ругать или хвалить, несмотря на 
то что существует заметная разница в 
звучании равноценных изделий. От- 
ветственным — потому, что эта, так на 


зываемая бюджетная, категория аппа 
ратуры наиболее доступна широкому 


кругу 
филов. 


как меломанов, так и аудио- 


Значимость результатов тестиров: 
ния во многом зависит от индивиду 
альных способностей эксперта. Кроме 
слухового и музыкального опыта, эк- 


сперт должен обладать еще и литера- 
турным даром, чтобы не только доне- 


сти до читателя формальные термины 
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оценок, но и с помощью наших мета- 
форических средств как можно более 
точно передать эмоции и впечатления, 
навеянные прослушиванием музыки в 
процессе экспертизы 

Итак, после ритуального прогрева и 
первых разноликих фрагментарных 
проб, показавших уверенную работо- 
способность усилителя, мы приступи 
и к сосредоточенному прослушива- 
нию музыкальных произведений. Эта 
кропотливая процедура продолж: 
Усилитель ее достойно 


тась 


десять дней. 
выдержал, оставив в нашей памяти 
ряд ярких впечатлений 

1. Название 
ствует характеру звучания этого усили- 
теля. Веристский характер музыки 
композитора адекватно воспроизведен 
его аудиотехническим тезкой — стра- 
стность простых эмоций выразитель- 
но и откровенно звучала в аккордах 
оркестров, в сольных партиях музы- 
альных инструментов, в голосах во- 
было ни романтической 


Пуччини” явно соответ- 


калистов. Не 
загадочности, создаваемой ламповы- 
ми усилителями, ни навязчивой дета- 


56 ду 


лировки и резкой атаки звука многих 
его транзисторных собратьев. Опер- 
ная веристская музыка воспроизво 


дилась аутентично жанру и трогала до 
глубины души 

2. Я не делю аппаратуру по харак- 
теру воспроизведения музыкальных 
жанров, этот усилитель с 
ом мог бы носить название “Эл 


таким же 
успе 
лингтон”, но вот имя Каунта Бейси 
вряд ли гармонировало бы с его звуко- 
вым почерком. “Пуччини”, например, 
прекрасно воспроизводил игру знаме 
нитого Стефана Граппелли, но что-то 
утаивал в исполнительской интерпре- 
тации не менее талантливого Стаффа 
Смита. Надеюсь, поклонники джаза 
меня поняли 

3. Неоднократно слушая на грам 
пластинках и на компакт-дисках пере- 
кличку литавр и пассажи контрабасов, 
мы обратили внимание на некоторую 
зажатость звучания и легкую размы- 
тость ударов и щипков, характер баса 
как бы отличался от общего контекста 
звучания. Обратились к техническим 
параметрам — фактор демифирования 


LINN СЕМКІ 


нагрузки >100, но на частоте 1 кГц. В 
сравнительно недорогом 
усилителе такой параметр можно по- 
учить лишь при наличии общей NeT- 
ли глубокой отрицательной обратной 
связи, падающей с понижением часто- 
ты. Уменьшая определенные виды 
искажений, отрицательная обратная 
связь может скрадывать микродина- 
мику нюансов и из-за фазового сдви- 
га, происходящего с понижением ча- 
стоты, влиять на артикуляцию баса. 

4. Традиционные аудиофильские 
свойства: локализация стереообразов, 
глубина звуковой сцены, чистота зву- 
чания в среднем и верхнем регистрах, 
тембральный и тональный балансы 
достойны похвал, особенно при уста- 
новке на диск проигрывателя грам- 
пластинок сорботенового мата амери- 
канской фирмы “AudioQuest” 


простом, 


Проигрыватель “Paganini” и усили- 
тель “Риссіпі $Е”— удачно согласо- 


Проигрыватель компак 


($1700 


Технические параметры по данным производителя 


Напряжение на аналоговом фиксированном выходе 28 
Максимальное напряжение на аналоговом регулируемом выходе 2B 
Диапазон регулировки выходного напряжения -72 дБ 
Выходное сопротивление аналоговых выходов. 300 Ом 
Цифровой выход. электрический коаксиальный 
Напряжение питающей сети. 180-260 В 
Потребляемая от сети мощность 15 Вт 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота). 320 х 325 х 80 мм 
Macca. 33кг 


ванный по дизайну дуэт. Практически 
одинаковые габариты, сходный облик 
передних панелей и даже одинаковый 
вес — 10 кг. Массивные проигрывате- 
ли, как правило, меньше подвержены 
воздействию механических помех и 
потому могут лучше звучать. Как и 
“Puccini”, “Paganini” имеет поканаль- 
но разделенный блок питания. 

С правой стороны передней панели 
находится круглое “поле” управления 
функциями проигрывателя, с кнопка- 
ми по окружности и в центре. Левее 
расположен такой же круглый ди- 
сплей (примерно в этих же местах и 
такого же размера ручки управления и 
у усилителя “Puccini SE”). Слева на 
передней панели находится узкий вы- 
движной загрузчик компакт-диска. 
Гнезду сетевого питания, кнопке вклю- 
чения сети, гнездам несимметричных 
аналоговых выходов (КСА) и коакси- 
альному 75-омному выходу цифрово- 
го сигнала отведено место на задней 
панели. 

В комплект проигрывателя входит 
пульт дистанционного управления. 

Рекомендуемое время первичной 
приработки — 100 часов. 

Время приработки после паузы в 
процессе эксплуатации — 30 минут. 


Качество звучания 

Проигрыватель компакт-дисков 
“Paganini” проявил себя достойным 
партнером в дуэте с усилителем 
“Puccini SE". Сравнивая звучание 
произведений, записанных на ком- 
пакт-дисках, с их виниловыми анало- 
гами, воспроизводимыми через фоно- 
корректор “Puccini”, мы были вынуж- 
дены отдать предпочтение СО. Даже 
нас, воспитанных на аналоговых фо- 


нограммах и неоднократно испыты- 
вавших разочарование от звучания 
компакт-дисков, покорила музыкаль- 
ность этой пары, легкий и прозрачный 
верхний регистр, без сухости и метал- 
лической окраски, уравновешенный 
тональный баланс, достаточно высо- 
кое тембральное разрешение. Не ощу- 
щалось обычной навязчивости цифро- 
вого звучания. Музыка возникала 
словно сама по себе, вовлекая нас в 
свой мир. Проигрыватель обходится 
деликатно даже с сигналами малого 
уровня, не скрадывая и не огрубляя 
их,— это свойство редко встречается 
при воспроизведении СО. Дополняла 
наше впечатление ектная стерео- 
панорама — ощущение “воздуха”, ат- 
мосферы концертного зала казалось, 
даже несколько преувеличенным. Хо- 
тя басовый регистр слегка смещался 
как-то к центру базы, это не портило 
впечатления, как и некоторая потеря 
гармонического разрешения на высо- 
ких уровнях сигнала в фонограммах с 
расширенным динамическим диапа- 
зоном записи (например, JVC XR 
0005-2). 

“Paganini” и “Puccini $Е”— удачная 
по функциональным возможностям и 
дизайну пара, мягко и выразительно. 
звучащая,— вполне соответствуют 
своей ценовой категории. 


Контрольный тракт 


Проигрыватель грампластинок “Thorens TD-320 
Mk ll"; головки звукоснимателей “Stanton 981 HZ 
Мк IIS” (MM), “Denon DL-160" (МС); проигрывате- 
‚ли компакт-дисков “Rega Planet”, “Paganini”, “Linn 
Genki"; полные усилители “Мегасиз Intrare”, 
“Puccini SE"; акустические системы “Boston 
Acoustics Lynnfield VR-40", “Мадперапаг MG-12/QR". 
Различные межблочные кабели и кабели к AC 
‘средней ценовой категории. 
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ные грампластинки, изготовленные по современным 
технологиям, в том числе с записями прошлых лет, 


представляющими особую художественную цен- 
ность. 


Проигрыватель компакт-дисков 
“Linn Genki” 


Известная английская фирма, давно 
покорившая аудиомир оригинальны- 
ми проигрывателями грампластинок, 
головками звукоснимателей и другой 
аппаратурой, пользующейся высоким 
авторитетом, в настоящее время выпу- 
скает три модели проигрывателей 
компакт-дисков. Самая дорогая из 
них — “Linn СО-12”, стоит примерно 
$20000, а поступившая к нам на тести- 
рование самая дешевая — около 
$1700. Наверное, потому этот проиг- 
рыватель и весит всего 3,3 кг, имеет 
компактный корпус оригинальной 
формы с необычным соотношением 
размеров (сравните, например, с “Ра- 
ganini”). 

В проигрывателе “Genki” применен 
хотя и простой, но надежный, устой- 
чивый к механическим воздействиям 
транспортный механизм. Считываю- 
щий лазер, ЦАП и сетевой источник — 
точно такие же, как и у более дорогих 
моделей. Все цифровые и аналоговые 
схемы размещены на одной жесткой 
монтажной плате. Источник питания 
“Brilliant"— самой последней paspa- 
ботки, он обладает ультранизкими по- 
казателями по уровню различных по- 
мех и высокой динамической отзыв- 
чивостью (то есть низким выходным 
сопротивлением в широком диапазо- 
не частот и достаточной мощностью). 
Низкий уровень джиттера и высокая 
“активность” ЦА Па также способству- 
ют повышению качества звучания. По 
мнению разработчиков, в проигрыва- 


|| 


м 


www.atacama-audio.co.uk 


WHAT HI-FI? 
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теле “Genki” сохранены все основные 
звуковые достоинства, присущие и 

фирменному флагману “СР-12”. 
Проигрыватель “Genki” оснащен Tak- 
же декодером HDCD, что обеспечива- 
ет лучшее звучание компакт-дисков, 
записанных по этому алгоритму. Ра- 
дует еще одна полезная особенность 
“Genki”— он имеет четыре выхода aHa- 
логового сигнала, два из которых 
регулируемые, что дает возможность 
непосредственного подключения к 
усилителям мощности, в том числе в 
режиме bi-amping. Выходы несиммет- 
ричные (гнезда ВСА). Регулировка 
громкости может осуществляться как 
с передней панели проигрывателя, так 
и с пульта дистанционного управле- 
ния. Функция мгновенного выключе- 
ния звука “Mute” реализуется только 
на регулируемых выходах. Система 
дистанционного управления проигры- 
вателя имеет высокую чувствитель- 
ность и широкий угол захвата, около 
180°. В условиях обычной жилой ком- 
наты команды выполняются практи- 
чески с любого направления. Кроме 
аналоговых выходов, “Genki” имеет 
стандартный 75-омный цифровой вы- 


ход и гнезда “Remote” для проводного 
дистанционного управления компо- 
нентами звукового тракта. На перед- 
ней панели проигрывателя, справа 
внизу, расположена кнопка вклю- 
чения сети, над нею — выдвижной 
загрузчик компакт-диска, слева — 
широкое окно дисплея и под ним, в 
два ряда, кнопки и клавиши управ- 
ления многочисленными функциями 
“Genki”, 


Качество звучания 

1. Проигрыватель компакт-дисков 
“Linn Genki” отличается прежде всего 
эмоционально захватывающим, кри- 
стально чистым звучанием. 

2. Высокое разрешение в среднем и 
верхнем регистрах, бархатистый, лег- 
кий и при этом хорошо артикулиро- 
ванный бас, стабильная и коррект! 
локализация вокалистов, музык 
ных инструментов и инстр; 
ных групп — все обеспечивает живую 
рельефность звуковой картины. От- 
четливо ощущается эффект “зримой 
сцены”, отсутствует так часто встреча- 
ющаяся плоскостность планов (“ку- 
лисность”), локализуются даже самые 


реверберационные 
ментов. 


незначительные 
отклики инстру 

3. Прекрасно воспринимаются слож- 
ные, непривычные гармонические 
сочетания, характерные для совре- 
менной музыки. Диссонансы (по ка- 
нонам классической гармонии) не 
раздражают слух даже у поклонников 
традиционной классики, а напротив, 
захватывают, стимулируют возникно- 
вение положительных эмоций. Не- 
вольно вспомнились концерты Пьера 
Булеза с его оркестром “Современной 
музыки”, проходившие в нашем го- 
роде в феврале 1990 года. Люди, не 
получавшие удовольствия от этой му- 
зыки, звучащей с грампластинок, 
восторгом и удивлением наслажда- 
лись ею в зале 

4. Лучшим, хотя и более ж 
чем с “Риссїпї”, было признано 
ние проигрывателя компак 
“Linn Genki” в паре с усилителем “Ме- 
гасиѕ Intrare”. 

Мы уверены, что для этого проиг- 
рывателя существуют более достой- 
ные звуковые тракты, чем наш. 

Желаем читателям и потенциаль- 
ным покупателям в этом убедиться. 4 


тким, 


ЕЕЕСТВОСОМРАМТЕТ 


If music really matters... 


Проигрыватель компакт-дисков 
Еіесітосотрапіеї ЕМС-1 Reference 


High End. Звук: 10. Цена/Качество: 10. 
Продукт года: 


Журнал “Lyd & Bilde” ("Sound & image"), Норвегия 
— Необыкновенно музыкальный проигрыватель. ЕМС-1 
воспроизводит запись убедительно и точно. Это удивительное. 
сочетание утонченности и уверенности, открывающее самую 
сущность музыки. Перед вами, ках на голографической 
открытка, возникают зримые образы музыкантов, и вы 


почти что чувствуете их присутствие 
Журнал "Наше Fidelity", Франция 


— Для меня звучание ЕМС-1 стало сенсацией. Не говоря уже 


о цене, это безусловно один из самых лучших аппаратов Hi-Fi 


который возможно станет легендой в будущем. 
Журнал /таде-НИ", Германия 


— Технология и качество исполнения ЕМС-1 устанавливают 
новые стандарты для проигрывателей СО. Это символ 


AW180M 
усилители мощности 


‘окончательного завершения аналоговой эпохи. 
Журнал "НугегіеБпіс", Германия 


— Absolute spitzenklasse! 
Журнал “Stereoplay", Германия 


www.electrocompaniet. no 


AW250R NEMO 


ECPI 
——— фонокорректор — 


AW120DMB 


— инт усилитель 


предусилитель — 


EMC1 


ЕСІЗ 


Ц 


—— акустика — 


ЕС4.7 


ПЕРСПЕКТИВА ГРУПП, ten.: (812) 327-9050, факс: (812) 327-9049, e-mail: ak@vtf.spb.ru 
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«Глубокие басы, прозрачный верх, 


мгновенный отклик, прекрасное 
‘сочетание различных качеств.» 


«Это несравненная, без сомнения, 
моя любимая домашняя акустиче- 
ская система, С моей точки зрения 
эти колонки можно купить без до 
полнительных прослушиваний.» 


F 
Г 


Джо Хагеман, эксперт журнала 
Ноте Theatre Magazine 


MONITOR AUDIO 


Аз «бое аз it gr 


Москва: М.ВИДЕО; http://www.mvideo.ru 
Служба информации, тел.: (095) 921-0353 
м. Третьяковская, ул. Пятницкая, 3 
Кузнецкий мост, Столешников пер., 13/5 
Семеновская, ул. Измаиловский вал, 3 
Марьино, ул. Люблинская, 169 
Площадь Революции, ул. Никольская, 8/1 
Варшавская, Чонгарский б-р, 3 


FEFFE 


С-Петербург, «ММА», Литейный пр-т, 30 
Ten.: (812) 325-0916/17 
Ессентуки, «Симпэкс», ул. Пятигорская, 143 
тел.: (86534) 388-61 
Владивосток, «Свинья и свистулька», 

ул. Фонтанная, 21, Ten.: (4232) 223-925, 269-836 
Иркутск, «ПРИНТ Груп», ул. К.Маркса, 32/1 

ten.: (3952) 332-884, 258-200. 
Киров, «Квадрат», Ten.: (8332) 382-388 
Новосибирск, «Music Гапа», ул. Инская, 67 
тел.: (3832) 162-921 
Ростов-на-Дону, «Студия звука», 

ул. Б.Садовая, 34/А, тел.: (8632) 323-543 


Оптовые продажи, тел.: (095) 207-8554 


Приглашаем дилеров к сотрудничеству. 
Предлагаем выгодные условия. 


harman/kardon 


СИЛА 


کک 


И ИТ ЕР И К А 


Эксклюзивный дистрибьк тор 


в России 


ПАНОРАМА 


Эксклюзивный дистрибьютор 


125083, Москва, ул. 8 Марта, 10/12 
тел.: (095) 212-7810, 212-7846 

факс: (095) 214-0421 

e-mail; panorama @mbt.ru 


Приглашаем Вас услышать 
удивительное звучание 
Harman/Kardon. Это имя n3- 
вестно всему миру вот уже 
сорок пять лет. 
Harman/Kardon продолжает 
совершенствовать искусство 
создания аудиотехники, обо- 
гащая зрительное и слуховое 
восприятие миллионов люби- 
телей кино и музыки. Домаш- 
няя аппаратура 
Harman/Kardon воссоздает 
как тончайшие музыкальные 
нюансы, так и яростный гро- 
хот кинематографических 
спецэффектов, мы ведь зна- 
ем, что и кино и музыка, в ко- 
нечном счете, — это сильней- 
ший опыт чудесных эмоцио- 
нальных переживаний. По- 
слушайте Harman/Kardon — 
и вы непременно поймете, 


что мы имеем в виду. 


Эксклюзивный дистрибьютор 


в Беларуси 


ЭЛЕКТРО 


Д 
c В 


220012, Минск 
ул. Чернышевского, 10а 

тел. (017) 285-6923, 266-2493 
факс (017) 210-1292 

e-mail: audio @elserv.minsk.by 


Уполномоченные дилеры: 
Брест 

Самсунг” пр. Машерова 82 
Минск 

Панарама" ул. Сторожевская 8 
`Телемаг” уп. Кальварийская 1 (017) 226-6632 
Мїдео-Рго” ул. Володарского 17 (017) 227-1090 


(0162) 20-5717 


Усилитель мощности 


“LAMM Audio Laboratory М1.1” 


Многим читателям, вероятно, 3HAKO- 
мы львовские усилители, выпускав- 
шиеся под фирменной маркой “Амфи- 
тон”. Их разработчиком был Влади- 
мир Шушурин. Переселившись 13 лет 
назад в США, он продолжил занятия 
любимым делом в гораздо более KOM- 
фортных условиях и вскоре стал пре- 
зидентом новых фирм: “LAMM Audio 
Laboratory”, производящей транзи- 
сторные усилители, и “LAMM 
Industries”, выпускающей 
ламповые модели. 
Предлагаемый 
вниманию чита- 
телей усилитель 
мощности 
“LAMM Audio 
Laboratory М1.1” 
состоит из двух 
моноблоков и яв- 
ляется флагман- 
ской и весьма до- 
рогой ($16700 
за оба моно- 
блока) моде- 
ЛЬЮ. Усили- 


тель работает в 
чистом классе А, 
имея номинальную мощ- 
ность 100 Вт на 8 или на 
Если быть точным, “М1.1” 
ридный, а не чисто транзисторный 
усилитель, так как каждый моноблок 
содержит по одной п 
пе, но подробно 06 3 

С виду каждый моноблок “М1.1”— 
типичный транзисторный усилитель 
большой мощности: внушительных 
размеров (корпус имеет высоту 21 см, 
ширину 43,2 см, глубину 49,5 см + 
7,14 см ручки) черный блок массой 
29,9 кг с толстой лицевой панелью и с 
большими радиаторами, расположен: 
ными по боковым сторонам корпуса, 
Ручки на лицевой и задней панелях 
позволяют достаточно легко пёреме- 
шать и, устанавливать его, по крайней 
мере вдвоем 

На лицевой панели кроме ручек и 
надписей можно увидеть только крас- 
ный светодиод ивдикатора включе- 
ния. В течение нескольких секунд по- 


4 Ом 
это гиб- 


льчиковой лам- 
ом чуть позже. 


сле включения светодиод мигает, и 
акустические системы остаются не 
подсоединенными. После установле- 
ния режимов внутри усилителя к He- 
му с помощью специального реле под- 
ключаются АС, и светодиод перестает 
мигать. 


На задней панели имеются: две 
пары позолоченных зажимов (фирмы 
“Esoteric Audio”) для кабелей к АС, 
два позолоченных гнезда КСА 
("Esoteric Audio”) для инвертирующе- 
го и неинвертирующего входов, сим- 
метричное входное гнездо XLR 
(“Neutric”), зажим заземления, стан- 
дартный разъем для сетевого кабеля, 
ьржатель предохранителя (рядом с 
ним таблица с указаниями, какой пре- 
дохранитель „надо»установить для 
каждого из чётырех возможных Зйаче- 
ний номинального напряжения сёти 
100-120-220—240.В).и два.кнезда для 
ди©танциОнного управления включё- 
нием моноблоков. Кроме того, есть 
еще два маленьких тумблерочка, пере- 
ключить ‘которые“можно только HE- 
много вытянув на себя ручку, что Ae- 
лает невозможным случайное пере- 
ключение. Один тумблерочек служит 


испытательный стенд È 


Сергей КУНИЛОВСКИЙ 


для управления силовым реле, через 
контакты которого включается усили- 
тель. Если этот тумблерочек выклю- 
чен, то усилитель, точнее одновремен- 
но оба моноблока, можно включить 


дистанционно. Второй тумблерочек 
предназначен для приведения усили- 
теля в режим работы 

на номинальное 
сопротивление 
нагрузки 8 Ом 
или 4 Ом. При 
этом с помощью 
двух реле изме- 
няются ток NO- 


коя усилителя 
(2,5 Аи3,5 А co- 
ответственно) и 
напряжение пи- 
тания оконечно- 
го каскада. Рас- 
сеиваемая усили- 
телем в виде тепла 
мощность остается 
при этом переклю- 
чении примерно 
постоянной и по- 
сле предварител 
ного прогрева в тече 
ние 45 мин составляет около 

300 Вт 
Внутри корпуса име 
тальная металлическая перегородка, к 
которой сверху прикреплена основная 
печатная плата усилителя, а снизу 
тороидальный силовой трансформа- 
тор (1900 ВА, фирмы “PLITRON”) в 
прямоугольном экране, два электро- 
литических конденсатора выпрями- 
теля питания выходного каскада 
(“Nippon Chemi Con/Sprague 3601 
56000 мкФ x 63 В), сетевой фильтр 
и печатная плата блока питания, на 
которой ймеетбя второй, маленький 
(4,4 ВА) силовой транеформатор для 
питания цепей автоматики. Параллель- 
но каждому конденсатору 56000 мкФ х 
63 В подключевы два дополнитель- 
вых конденсатора: один Высоко- 
частотный электролитический, EMKO 
стью 150 мкФ (ESL <= 12 нїн, 
ESR) <- 5 мОм на частотах порядка 
150-200 кГц!); другой = высококаче- 


‘ся горизон- 
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интегрированный усилитель 
интегрированный усилитель 
интегрированный усилитель 
интегрированный усилитель 
предварительный усилитель 
илитель мощности 


CD-nneep 


CD-nneep 


мрованный усилитель 


ственный полипропиленовый, емко- 
стью 47 мкФ. Эти конденсаторы, кста- 
ти, стоят весьма дорого. 

Блок питания усилителя имеет не- 
сколько особенностей: во-первых, это 
наличие встроенного сетевого филь- 
тра, установленного непосредственно 
около сетевого разъема; фильтр пре- 
пятствует проникновению в усили- 
тель высокочастотных помех из элект- 
росети. Параллельно выходу сетевого 
фильтра включены варисторы для 
ограничения кратковременных им- 
пульсных помех. 

Во-вторых — применение довольно 
оригинального устройства для исклю- 
чения подмагничивания силового 
трансформатора и, вследствие этого, 
преждевременного его насыщения, 
что может произойти при наличии 
же небольшой асимметрии в форме 
полуволн сетевого напряжения. Это 
устройство состоит из мощного мо- 
стового выпрямителя, выход постоян- 
ного напряжения которого замкнут 
накоротко, и включенного последо- 
вательно в цепь первичной обмотки 
силового трансформатора. Этот мост 
зашунтирован мощным 20-омным ре- 
зистором и двумя соединенными 
встречно-последовательно электроли- 
тическими конденсаторами (“Cornell 
Dubilier” 10000 мкФ х 10 В), что созд 
ет низкое сопротивление переменно- 
му току и одновременно ограничивает 
ток поступающей на трансформатор 
постоянной составляющей сетевого 
напряжения. 

В-третьих, блок питания имеет так 
называемый “плавный запуск”: сило- 
вой трансформатор включается через 
три параллельно соединенных мощ- 
ных проволочных резистора общим 
сопротивлением 40 Ом, что ограничи- 
вает бросок тока при включении в 
сеть. Примерно через две с половиной 
секунды контакты специального сило- 
вого реле закорачивают эти резисторы. 

В-четвертых, последовательно с 
трансформатором включены два тер- 
мовыключателя на 80°С и 135°С. Пер- 
вый установлен на одном из двух 
радиаторов выходных транзисторов 
усилителя, второй — на силовом 
трансформаторе. Эти термовыключа- 
телизащищают ұсилизель от перегре 
ва, @тключая его при необходимобти 
оу fern и подключая обратно пофле 
охлаждения. 

Выход сетевого фильтра, Tepmogbi- 
ключателии обмотки силового транс- 
форматора подсоединены к пёчатной 
плате“ блока” питания “через установ- 
ленную на ней многоконтактную би- 
ловую колодк: Переключение пер- 


матора под разное номинальное на- 
пряжение сети осуществляется на 
этой же печатной плате. Здесь распо- 
ложены и силовые реле: включения 
усилителя, плавного запуска, а также 
два реле для переключения вторич- 
ных обмоток силового трансформато- 
ра на более высокое или более низкое 
напряжение питания оконечного ка- 
скада усилителя, в зависимости от вы- 
бранного номинального сопротивле- 
ния нагрузки усилителя (8 или 4 Ом). 

Как видим, функционально блок 
питания “LAMM М1.1” продуман xo- 
рошо, правда, настораживает наличие 
на пути зарядки силовых электроли- 
тических конденсаторов большого ко- 
личества различных контактов, про- 
водников и устройств, которые всегда 
ак или иначе влияют на характер зву: 
чания усилителя, причем, как прави- 
ло, это влияние оказывается отрица- 
тельным. 

Теперь посмотрим, как построена 
твенно усилительная часть уси- 
лителя мощности, уж извините за тав- 
тологию. Как было сказано выше, 
*М1.1” имеет два типа входных разъе. 
мов: несимметричные ВСА и симмет- 
ричный XLR. При этом разъемы КСА 
неинвертирующего и инвертирующе- 
го входов соединены с соответствую- 
щими штырьками разъема XLR, В 
комплекте каждого усилителя есть 
специальная заглушка, с помощью ко- 
торой следует замкнуть ненужный 
вход КСА. Если используется симмет- 
ричный вход, то заглушка не устанав- 
ливается. 

Наличие двух разъемов ВСА обес- 
печивает дополнительные удобства 
при работе с усилителем: если по ка- 
кой либо причине пользователю необ- 
ходимо изменить фазу поступающего 
на усилитель сигнала, это легко осу- 
ществить перестановкой соединитель: 
ного кабеля из, например, неинверти- 
рующего разъема КСА в инвертирую- 
щий (или наоборот). В аппаратуре, не 
предоставляющей такой возможно- 
сти, этот же результат достигается пу- 
тем изменения полярности подключе- 
ния кабелей от усилителя к АС, что 
менее удобно. 

Сигнал от входных разъемов посту- 
цает на печатную плату „усилителя, 
вепосрёдственно на входной каскаде 
Через Два тонких Факат ка- 
беля и тоже Коакбйальные ndados 
Ченные разъёмы приборного Типа 
(LEMO САМАС) швейцарской mpos 
извод ва, имеющие а В высокое 
качество. м 
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мах 1М6221№'), с выходов которых 
сигнал поступает на инвертирующий 
и неинвертирующий входы диффе- 
ренциального каскодного усилителя 
на транзисторах. Входной каскад диф- 
ференциального усилителя выполнен 
на р-канальной сборке полевых тран- 
зисторов (2$]109), нагруженной на 
эмиттеры включенных по схеме с об- 
щей базой биполярных р-п-р-транзи- 
сторов (2№3636), коллекторы KOTO- 
рых, в свою очередь, нагружены на 
резисторы. Источник тока этого диф- 
ференциального усилителя — тран- 
зисторный термокомпенсированный. 
Полевые транзисторы защищены от 
перегрузки по входу двумя соединен- 
ными встречно-параллельно диодами. 
Питание на входные буферы и токо- 
задающее устройство (источник тока) 
каскодного дифференциального уси- 
лителя поступает через два интеграль- 
ных стабилизатора (LM317 в “плюсо- 
вом” плече и LM337 в “минусовом”). 
Коллекторные же резисторы транзи- 
сторов 2№3636 получают питание от 
высоковольтного стабилизатора на- 
пряжения отрицательной полярности 
(-125 В), выполненного на микросхе- 
ме TL783C. 

С одного из резисторов нагрузки 
дифференциального каскада сигнал 
подается на сетку одной половин- 
ки двойного триода 6Н23П-ЕВ. Ka- 
тод этого триода, вместо обычной па- 
раллельной КС-цепочки смещения, 
подключен к выходу интегрально- 
го стабилизатора напряжения парал- 
лельного типа (Т1.431С), задающего 
необходимую разность потенциалов 
между сеткой и катодом. Анод этого 
триода нагружен на динамическую 
нагрузку, в качестве которой исполь- 
зована вторая половинка двойного 
триода, С катода второго триода, обра- 
зующего вместе с первым обычную 
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схему ЅКРР, снимается усиленный 
лампой сигнал. 

Несмотря на довольно низкое вы- 
ходное сопротивление лампового ка- 
скада, после него пришлось поставить 
еще и мощный однотактный эмиттер- 
ный повторитель с динамической на- 
грузкой на двух п-р-п-транзисторах 
(25С1755), установленных на тепло- 
отводах. Это необходимо для обеспе- 
чения тока, достаточного для быстрой 
перезарядки довольно большой вход- 
ной емкости оконечного каскада на 
10 МОП-транзисторах, по 5 на плечо. 

С выхода этого повторителя на ин- 
вертирующий вход дифференциально- 
то усилителя заведена отрицательная 
обратная связь глубиной около 6 дБ. 

Питаются ламповый каскад и по- 
следующий повторитель от двух инте- 
гральных стабилизаторов напряже- 
ния (Т1783С). Накал лампы также 
питается от интегрального стабилиза- 
тора напряжения (КІА7806Р). 

Так как на выходе соединенного с 
ламповым каскадом повторителя име- 
ется довольно высокое напряжение 
постоянного тока положительной по- 
лярности, а на выходе оконечного ка- 
скада напряжения смещения нуля 
быть не должно, то между этими ка- 
скадами применена емкостная связь; 
акустические системы подключаются 
с помощью силового реле к оконечно- 
му каскаду с задержкой времени око- 
ло минуты, чего достаточно для завер- 
шения переходного процесса в усили- 
теле. 

Оконечный каскад собран по схеме 
двухтактного истокового повторителя 
на комплементарных МОП-транзи- 
сторах фирмы “Toshiba” (2SK1530 и 
257201, пластмассовый корпус, 150 Вт, 
12 А). Сами транзисторы установлены 
на радиаторах с обеих сторон корпуса 
усилителя, AHX выводы подключены к 
основной печатной плате при помощи 
припаянных к ней строенных винто- 
вых зажимов. 

Необходимый для работы в классе А. 
ток покоя оконечного каскада зада- 
ется и термостабилизируется специ- 
альной схемой, собранной на п-р-п- 
транзисторе, установленном на одном 
из радиаторов оконечного каскада. 
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го каскада. Управляется реле пере- 
ключателем номинального сопротив- 
ления нагрузки, который установлен 
на задней панели (см. выше). Оконеч- 
ный каскад не охвачен цепью общей 
отрицательной обратной связи (мест- 
ная отрицательная обратная связь 
в выходном истоковом повторителе, 
естественно, имеется). 

В усилителе предусмотрена защита. 
от перегрузки, от короткого замыкания 
на выходе, а также от нежелательного 
для акустических систем напряжения 
постоянного тока на выходе. 

Описанное выше построение усили- 
теля обеспечивает малый коэффициент 
тармонических и интермодуляцион- 
ных искажений, а также достаточно 
низкое и практически частотно-неза- 
висимое выходное сопротивление без 
применения общей отрицательной об- 
ратной связи, что, безусловно, благо- 
приятно сказывается на характере 
звучания. 

Особого упоминания заслуживает 
детальное и обстоятельное руководст- 
во по эксплуатации усилителя, содер- 
жащее всю необходимую потребителю 
информацию с множеством техниче- 
ских числовых и графических данных. 
Основные из них подтверждаются ре- 
зультатами измерений, что внушает 
доверие. 

Основные технические параметры 
“LAMM M1.1" таковы: 

— номинальная мощность в классе 
А при не более чем 0,3% гармониче- 
ских искажений в диапазоне частот 
20-20000 Гц на нагрузке 8/4 Ом — 
100 Вт; 

— диапазон воспроизводимых ча- 
стот по уровню ~3 дБ — 4 Гц — 150 кГц; 

— чувствительность со входа при 
номинальной выходной мощности: 

—0,725 В при нагрузке 8 Ом (при по- 
ложении переключателя нагрузки 
“8-16 Ом”); 

—0,513 В при нагрузке 4 Ом (при no- 
ложении переключателя нагрузки 
“1-6 Ом"); 

— входной импеданс — 41 кОм/ 
470 пФ; 

— выходной импеданс в диапазоне 
частот 20-20000 Гц — 0,2 Ом; 

— потребляемая от сети мощность в 
установившемся режиме в классе А — 
300 ВА. 
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Усилители “М1.1” и “М2.1” защище- 
ны двумя американскими патентами: 
5,470,795 и 0368,261. Еще два патента 
находятся в процессе рассмотрения 
Патентным бюро США. 


Комментарий Владимира Шушу- 
рина к описанию конструкции 
усилителя 


Емкостная связь между усилителем 
напряжения и выходным каскадом 
выбрана с учетом совершенно особен- 
ных соображений, В основе лежит 
фундаментальный (с моей точки зре- 
ния) принцип, состоящий в том, что 
идея использования так называемого 
усилителя постоянного тока (отсутст- 
вие переходных конденсаторов от 
входа до выхода), являясь весьма про- 
дуктивной при создании устройств 
типа операционных усилителей (пред- 
назначенных для обслуживания по- 
требностей измерительной техники и 
различных областей электроники), в 
общем случае неприемлема при про- 
ектировании транзисторных звуко- 
усилительных устройств, и в частно- 
сти — усилителей мощности, Тем не 
менее, эта идея лежит в основе прак- 
тически всех существующих моделей 
транзисторных усилителей мощности. 

Немного истории. Впервые эта мысль 
возникла у меня в начале 80-х годов, 
когда я весьма интенсивно занимался 
прослушиванием усилителей, создан- 
ных по различным топологиям. 

В течение многих лет (с 1963 г.) я 
играл в симфоническом оркестре на 
ударных инструментах — благодаря 
этому в моей памяти хранилась ин- 
формация о реальном звучании как 
ударных инструментов, так и инстру- 
ментов басового регистра. 

У меня была возможность при 
к прослушиванию достаточно серьез- 
ных музыкантов (туба, фагот, контра- 
бас, виолончель, валторна, литавры), 
истечением времени мы к нашему BA- 
щему изумлению заметили, что самые 
лучшие транзисторные усилители, 
воспроизводящие сигналы практи- 
чески от постоянного тока, каким-то 
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дурацким образом придают опреде- 
ленную неестественность звучанию 
акустических инструментов басового 
регистра. Причем описать эту неесте- 
ственность нам долго не удавалось, и, 
конечно, прибегая даже к самым хит- 
роумным измерениям, я не мог не 
только подтвердить эту аномалию, но 
и вообще хоть за что-то зацепиться. 

К тому времени подоспели мои пер- 
вые образцы усилителей на лампах 
6СЗЗС. Эти усилители были спро- 
ектированы правильно. Неестествен- 
ность исчез Потом меня осенила 
догадка: абсолютно интуитивно я по- 
чувствовал, что следует отказаться от 
усилителей постоянного тока в тран- 
зисторной технике. Как только по- 
явился разумный спад АЧХ в области 
низких частот (я доработал, кажется, 
“Marantz 250” и один из моих Make- 
тов), все встало на свои места (кстати, 
введение интеграторов еще больше 
ухудшало ситуацию). 

В результате дальнейших прос 
шиваний (у нас уже появилась точка 
отсчета, что очень важно в смысле ме- 
тодологии) мы пришли к следующей 
формулировке (чисто опи ьной): 
транзисторный усилитель, постро- 
енный по принципу УПТ (то есть без 
использования переходных конденса- 
торов), каким-то образом неуловимо 
изменяет, сдвигает, преобразовывает, 
что ли (адекватного определения мы 
тогда так и не нашли) форманту инст- 
рументов, работающих в области ба- 
сового регистра (речь, естественно, 
идет только об акустических инстру- 
ментах, входящих в состав симфони- 
ческого оркестра), ни в коей мере не 
нарушая узнаваемости звучания са- 
мих инструментов. 

Я хотел бы еще раз подчеркнуть, что 
все эти аномалии весьма неприметны и 
на начальных этапах прослушиваний с 
трудом осознаются даже профессио- 
нальными музыкантами. В дальней- 
шем я попытался описать эти анома- 
лии следующим образом: в процессе 
восприятия музыкального материала, 
воспроизводимого при помощи тран- 
зисторных усилителей без переход- 
ных конденсаторов, внимание слуша- 
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теля постепенно невольно соскальзы- 
вает в сторону анализа того, что про- 
исходит в области низких частот, 
ким образом, целостность восприятия 
музыкального произведения нарушг 
ется. Впоследствии я стремился найти 
всему этому какое-либо математиче- 
ски-радиотехнически-наукообразное 
объяснение, но безуспешно. Решение 
пришло позднее, после того как я на- 
чал заниматься некоторыми приклад- 
ными аспектами психоакустики и во- 
просами влияния акустических волн 
различных частот на человеческий ор- 
ганизм. Но это уже другая история. 

Далее. Емкостная связь между уси- 
лителем напряжения и выходным ка- 
скадом также очень удобна в чисто 
практическом плане: усилитель на- 
пряжения и выходной каскад OKA- 
зываются абсолютно независимыми 
узлами, что заметно упрощает постро- 
ение цепей смещения транзисторов 
выходного каскада, а также позволяет 
создать очень надежную и быстроде 
ствующую схему защиты. 

О переключателе нагрузки. В вы- 
ходных трансформаторах ламповых 
усилителей делаются отводы от вто- 
ричной обмотки, что дает определен- 
ную гибкость в подстройке парамет- 
ров под конкретные АС, которые будут 
выступать в качестве нагрузки для 
этого усилителя. Относительно тран- 
зисторных усилителей (обычных, без 
выходного трансформатора) бытует 
мнение, что сопротивление нагрузки 
для них не так критично, как для лам- 
повых. Разработчик транзисторного 
усилителя обычно задается некото- 
рым минимальным сопротивлением 
нагрузки, на которое сможет работать 
усилитель. На деле это гарантирует 
лишь то, что усилитель при такой на- 
грузке не сгорит-или не начнет воз- 
буждаться. Качествд-же звучания при 
низкоомной нагрузке (2-3 Ом и ниже) 
остается весьма сомнительным. С ин- 
женерной точки зрения, проблема за- 
ключается в правильном выборе рабо- 
чей точки выходных транзисторов, та- 
кой, чтобы спектр гармоник сигнала 
оставался более или менее посто- 
янным а) в зависимости от частоты, 
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б) в зависимости от выходной мощно- 
сти, в) в зависимости от сопротивле- 
ния нагрузки. 

В принятых ныне подходах к разра- 
ботке усилителей, как правило, этим 
аспектам не уделяется достаточного 
внимания, С нашей точки зрения, по 
добные проблемы транзисторных уси- 
тителей идеально решаются при усло- 
вии работы в чистом классе А (без 
ухищрений), причем не только при 
максимальном сопротивлении нагруз- 
ки, но и при меньших его значениях 


Обычно усилитель, даже работая в чи- 
стом классе А при нагрузке 8 Ом, дает 


удвоенную мощность на нагрузке 4 Ом 
это ‘означает, что !/; возросшей мощ- 
приходится на режим А, а 
на режим АВ. В усилите- 
AMM” диапазон нагрузок был 
условно разделен на два — от 16 до 
8-7 Ом и от 7-6 Ом до 1 и ниже. Для 
этого и предназначен переключатель 
нагрузки в “М1.1" ив“ М2.1”. 

При переключении напряжение пи- 
тания и ток покоя выходного каскада 
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меняются так, чтобы усилитель рабо- 
тал в чистом классе А и при макси 
мальной, и при минимальной нагруз- 
ке. “М1.1” имеет выходную мощность 
100 Вт на нагрузке 8 и 4 Ом. Соответ- 
ствие сопротивления нагрузки поло 
жению переключателя не является 
строго обязательным, например для 
АС.сопротивлением 6 Ом переклю 
тель может находиться как в одном, 
Главное, 
лучшее 


так и в другом положении 
выяснить, какое из них дает 
качество звучания, причем в конкрет- 
ных условиях вашего помещения 
Усилители “LAMM” имеют большой 
запас по надежности, так что при по- 
ложении переключателя нагрузки 8 Ом 
усилитель будет работать на нагрузку 
А, 2 и даже 1 Ом (выходная мощность 
будет увеличиваться), однако 
подключение мы не рекомендуем, так 
как гармоническая структура сигнала 
все же будет изменяться, и это скажет- 
ся на качестве звука. 


такое 


Тем не менее, такого рода экспери- 
менты интересны. Разница в звучании 
“М!.1” при правильно выбранном по- 
чожении переключателя нагрузки и 
при неправильном, когда аппарат ра- 
ботает и звучит сходным образом с 
Обычными Транзиеторными усилите- 
ями, весьма показательна. 4 


Александр ХАРЬКОВСКИЙ 


Прослушивание усилителя 
“LAMM M1.1” 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков “Accuphase DP- 
65"; предварительный усилитель “LAMM 11"; 
акустические системы “JM Lab Utopia"; “ProAc 
Response 4" 


Жаль, что нельзя себе предста 
вить то, что не с чем сравнить 


В. Набоков. Дар 


Может быть, я ошибаюсь, но, по-мое- 
му, построение аудиосистемы — это по- 
пытка провести сравнение по несколь- 
ким линиям: с другими АС, с 
хотелось бы в идеале, с воображаемым 


данной за 


тем, чего 


замыслом звукорежиссера 
писи,— а главное, конечно, с живой аку- 
стикой. Но что такое — живая акустика 
никто не скажет. Она 
AHHH конкретно- 


вообще, вкон 


кретном зале, при зву 
го сочинения конкретного автора для 
конкретного состава — всякий раз иная. 
На то и живая. 

Мы же сравниваем. Требуем жизни 


Всего-навсего. 


Земля 
Для слушателя “Весны священной” 
Стравинского в зале весь оркестр к 
моменту возникновения первого зву- 
ка уже присутствует на эстраде. Для 
меня же — слушателя тракта — нет ни 
чего. Пустота. И когда появляется фа- 
гот, к нему присоединяется валторна 
потом пара кларнетов и т. д.— то это 
происходит, как в театральной пьесе 
явление 1-е, 2-е... Или еще лучше 
как крупные планы в кино: героиня в 
дымке, блики на кожанке героя, зад 
комика в гамаке. На все воля режис- 
сера. В нашем случае режиссер 
“LAMM М1.1". Его персонажи появ- 
ляются... каждый со своим воздуш- 
(Здесь диалектика: и 
единообразно, и каждый — со своим.) 
Вернее даже: каждый в своем. И каж- 
дый живет там привычка- 
ми своего тела: фагот 
похлопывая клапанами 
уставившись немигающим круглым 
глазом, қларневықвунизкомуреқистре 
гнусавя и сдерживая одышку. Этакий 
птичий двор. На каждого и в самом де- 
те можно навести увеличительное 
стёкло и рассмотреть отдельно. НӨ 
можно и отъехать — и глядеть на то, 
как к ЭТОЙ пестроте прибавляются еще 


ным мешком 


внутри, 
хлопотливо 
валторна 


йс % время о том, что “Весна священная 
балет в, соотвстствених тр находится» в. зи. 
иризнание эта музыка получил именно в качестве 
симфонической. 


ТӨШ? 
Forseti 


АССУРНАЗ$Е ОС-330 


Данный цифровой предусилитель, оставивший 
далеко позади традиционное разделение 
аппаратов на аналоговые и цифровые, 
обрудован сверхскоростными цифровыми 
сигнальными процессорами (DSP) и легко 
может быть модернизирован для работы с 
новым поколением аудиоисточников 
высочайшего качества. Новый тип 
цифроаналогового преобразователя MDS 
(Multiple Delta Sigma) с прецизионным 24- 
битовым квантованием обеспечивает 
поразительное улучшение воспроизведения 
Он открывает новые грани совершенства в 
мире звука. ОС-330 создан на основе ОС-300, 
но имеет значительные преимущества перед 
своим предшественником. 

Он стал еще более удобным в эксплуатации, 

а новейшие достижения цифровой технологии 
и модернизированная схемотехника 
гарантируют полную совместимость с новым 
поколением аудиоисточников сверхвысокого 
разрешения, таких как Super Audio СО (SACD) и 
DVD-Audio. Цифровая регулировка громкости и 
тембра не утратила прежней точности, но стала 
такой же гладкой и удобной, как у лучших 
аналоговых устройств. Сверхскоростная 
цифровая обработка сигнала осуществляется 
DSP последнего поколения. Новаторский 
цифроаналоговый преобразователь MDS 
(Multiple Delta Sigma) отличается превосходной 
точностью. Это позволяет данному 
предусилителю выявить весь потенциал новых 
типов аудиоисточников, таких как SACD и DVD- 
Audio. Бесчисленные прослушивания, 
проведенные в процессе разработки ОС-330, 
помогли добиться богатого звучания, которым 
славятся изделия компании Accuphase. 


D.L.LOTA, 109028 Москва, Солянка 9/1, 
тел.: (095) 923-2911, факс: (095) 923-2937, 
E-mail: d.l.lota@mtu-net.ru 


и еще персонажи (в отличие от ки- 
ношных планов — и тут какой-то осо- 
бый фокус “М1.1”— я могу делать это 
по своей воле, в выбранный мной мо- 
мент времени). Когда же начинается, 
по авторскому слову, “царапанье, 
грызня, возня птиц и зверей”— на сю- 
жетном языке “пробуждение весны”,— 
вдруг оживает доселе неведомый 
цветной слух, начинает двигаться воз- 
дух. И тут происходит то, ради чего 
ты, музыкант, вообще садишься слу- 
шать до слез знакомую музыку: ты на- 
чинаешь понимать о ней что-то новое. 
Например, что телесность есть глав- 
ное, чего ты от нее хочешь. Это когда 
хрюкает, хлюпает, хлябает, хлопает. 
Понимаешь, что благодаря тому “в 
душному пузырю”, с которым (в кото- 
ром!) появляется каждый, этому его 
собственному месту, ты и можешь его 
разглядеть, расслышать, уловить бие- 
ние воздуха. 

Позже, пережив чудное и страшное: 
фокусник “Весенних гаданий” вытя- 
гивает из этих пузырей-карманов вся- 
кие цветные штуки — английский 
рожок, засурдиненные “медяшки”, 
флейты-пикколо, а потом туча босых 
ног в “Хороводах” выталкивает, вы- 
таптывает из чрева земли нечто чудо- 
вищное, хтоническое, плод самого 
Ужаса, Низа? (и земляными брызгами 
взрываются черные дыры там-тама — 
не ударяя, но поглощая слушате- 
ля\),— вот тогда говоришь себе: а 
ведь, пожалуй, эти воздушные мешки, 
карманы-пузыри, даже не хуже живой 
акустики — по крайней мере в отно- 
шении емкости пространства, ибо 
вырастают с каждым новым звуком, 
как грибы (вот-вот!): из звуков-спор 
из пор земли... Тут вам и весна, и вся- 
ческое то-тут-то-там прорастани 
и полости — тоже работают на смысл: 
чрево, утроба, плод. И в конце ряда — 
мотив изобильности, избыточности, 
бездонности... Неплохо? — если всё 
началось с усилителя... 


Воздух 
Удивительная вещь: перейдя к орга- 
ну, к не-телесной музыке, к совершен- 
но иному воздуху — прозрачному, све- 
тящемуся,— я заметил, что и тракт 
будто изменил свое отношение к дета- 
чн 
и не “выд 
окутывает ий эти 


воздухом, да будто и воздух здесь су- 
ществует для другой цели. Как на ма- 
товой бумаге — sfumato при attacca. 
Смягченная расстоянием граница зву- 
ка. Воздушным расстоянием. Это кон- 
церт D-moll № 5 BWV 596. 

А в концерте Es-dur № 6 BWV 597 — 
за “игрушечными” звуками веет (а та- 
кие игрушечные звуки случаются в 
органной музыке: бывает ведь и Рож- 
дество) — да, опять веет, и да, как буд- 
то воздух, но — он помнит что-то кро- 
ме; иное веяние, что веет где хочет... 


Веками человечество занималось 
представлением того, что выше и 
представления, и понимания, 7020, что 
не с чем сравнить. Бога можно пред- 
ставить человеком, облаком или, по 
предложению одного англичанина, 
очень большим пудингом. Именно 
здесь важнее всего оттенки. Букваль- 
но. Скажем, оттенок фона иконы. От 
этого зависит — поверишь или нет. 
Оживет или нет. В тебе. 

На усилителе здесь — особая ответ- 
ственность. 

И вот после “Весны священной” 
Стравинского — Скрипичный кон- 
церт Альбана Берга. И при всех разго- 
ворах о весне, прорастании, земляной 
влаге вдруг, неожиданно, ощущаешь 
гениальную, великую, новаторскую 
музыку Стравинского как странную, 
пардон, биомеханикуз. Рядом с ней 
по-старомодному живая, по-своему 
простая (даром что додекафонная) 
ткань музыки Берга, сплетенная нерв- 
ными узлами, тео-органика, что ли. 
И оживет ли Берг в записи, взлетит ли 
туда, где не с чем сравнивать,— вопрос 
не праздный и даже тревожный. От- 
тенки, оттенки... 

В концерте Берга есть лишь один 
персонаж с именем. Скрипка. Сцена 
запружена народом, но героиня в бе- 
лом движется в луче света, никого не 
задевая. Волны воздуха, шуршание 
платья, жесты рук — но только не при- 
косновение. Ибо она не здесьб. Она 
протягивает руку — свету, она вальси- 
рует — со смертью, ее окликают — пу- 
сто... Это не мизансцена, не балет, это — 
как скольжение взгляда по картине — 
пантомима жед осприятия.Следя 

ей, я проживаю время музыки. Вот 
м йе Хочу обидеть ни велико 


a Да n мо 
Hx [в том числе Берга.— А. X.] му: 
(И. Стравинский). Не уже o 
концерт Берга написан на двадцат 


на меня посвящение концерта “Памяти 


испытательный стенд} 


почему я об этом говорю: здесь всё в 
том, как звуковые планы лавируют, 
обводят друг друга, как заплетаются 
их шлейфы. Из пространственных 
движений складывается движение 
времени, из движений времени — дви- 
жения души, из движений души — то 
ли пудинг, то ли облако, то ли надежда. 
на встречу... Однако начинается все, 
заметьте, с пространства. И следова- 
тельно, задача для АС предельно кон- 
кретная — художественная: суметь 
передать то-не-знаю-что. Техническое 
жеее решение... Герой Маркеса пытал- 
ся сфотографировать Бога — ну так 
постройте такую камеру, говорю я раз- 
работчикам АС. Пусть я шизофреник, 
но ведь госпожа Музыка того хочет — 
ее желание закон! 


И та мягкость, та воздушность, то 
отсутствие не только ударов, но и ка- 


сани „И даже во второй части кон- 
церта, в кульминации драмы, где не 
знаю что — таран, обвал, сыплющиеся 
камни, дым штукатурки (вот такие 
видения посещают меня, жреца чи- 
стого искусства!) — тот воздушный 
кокон (“мешок” ведь здесь не ска- 
жешь), эфемерная демифирующая 
подушка вокруг каждого персонажа 
вдруг оказываются решением. Реше- 
нием отчасти, паллиативом. Но ведь и 
в языке “облако”, “свет”, “дух веет”— 
тоже паллиативы для обозначения... 
‘уж не Пудинга ли? И желать ли нам 
‘аудиосистемы, которая будет естест- 
веннее языка? 

Персонажи соприкасаются друг с 
другом едва ощутимой воздушной вол- 
ной, линии сплетаются, ткань растет, 
а картина невесома. Этого мало? 


Финал концерта, знаменитые вари- 
ации на баховский хорал — апофеоз 
невесомости. Едва слышный “орган” 
духовых, летящие скрипки — пересе- 
чение их есть множество не пустое, но 
бесплотное. Душа? Небо? Крыло? И 
звуков-то здесь не надо — да их, мож- 
но сказать, и нет. А что есть? Прост- 
ранство над... Не касание — смычок 
над струной... Beem. 
Соприкосновение воздухов. 
“Мешков”, “пузырей”, “коконов”, 
одушек”, “облаков”, “духов”. Неви- 
димых гравиц подвижных воздушных 
объемов. 

Вот то, чем для мен 

М М1.1” всоставе 


Борис ФИЛАПОВСКИЙ 


лает один из первых фп 
тов тестирования аудио- 


техники с помощь 
го диска “АМ-коллекция |" 
Эти опыты, естественно 
будут продолжены. Б. Ф., _ 
занимавшийся подбором 
“барочных” треков диска, 
пристрастен. И по отно- 
шению к музыке, и по 
отношению к технико. Ну 
и что? Как бы то ни было, 
первый диск фонотеки 
“АМ” сразу становится 

П poroi для целого KA- 
скада утонченных наблю- 


EA miga BYROM 


Контрольный тракт 

Проигрыватель компакт-дисков “Alchemist 
Kraken APD-32A"; межблочные кабели “Аша! 
Ѕутрһопісѕ АЗ-ОМЕ”; предварительный усили- 
тель “LAMM L1", кабели к АС “Audio Note АМ-В", 
акустические системы “Alon Lotus SE МК |". 


Музыкальный материал 


Бетховен. Девятая симфония. [а Chapelle Royale, 
Collegium Vocale, Orchestre des Champs Elysees. 
Philippe Herreweghe (harmonia mundi s.a. HMC 
901687) 

Джон Дауленд. In Darkness Let Me Омей. John Potter 
(tenor), Stephen Stubbs (lute) etc. (ЕСМ New Series 
1697 465 234-2) 

Янис Ксенакис. “Плеяды” для шести ударников. Les 
Percussions de Strasbourg (harmonia mundi s.a. НМА 
1905185) 


Что у сладкой парочки непростой 
характер — сразу видать. Если прини- 
мать за идеал усилителя передачу зву- 
ка точную, без отсебятины, само нали- 
чие характера уже есть недостаток. 
“М1.1”— большой аналитический чер- 
ный ящик (2 шт.). Въедливый и зага- 
дочный, как настоящий (из самолета). 
С беспощадностью высококлассного 
начетчика он вытаскивает на свет все 
неточности. Легко предположить, что 
количество неточностей, обнаружива- 
емое слухом, будет находиться в об- 
ратной зависимости от числа игра- 
ющих. Потому что индивидуальные 
психомоторные характеристики — 
скажем, пианиста — гораздо более 
уязвимы, нежели статистическая ней- 
тральность оркестра, в котором рас- 
творена индивидуальность, нестой- 
кая, изменчивая и летучая. Подобные 
соображения могут показаться недо- 
пустимыми рассуждениями а ргіогі, 
спекуляциями, влияющими на ход 
прослушивания. Однако перед вами 
не прогнозы, а как раз выводы. Дейст- 
вительно, все пьесы Рамо с диска 
“АМ-коллекция l" выглядят гораздо 
более убедительно, чем фортепианная 
музыка. 

Причина, возможно, кроется в заме- 
чательной микродинамике “М1.1”. Тут 
уместна аналогия с хорошим синтеза- 
тором: его клавиатура столь чувстви- 
тельна к силе нажатия, так мелко 
“проградуирована”, что играть на ней 
динамически ровно — задача практи- 
чески безнадежная: отовсюду торчат 

шие непроизвольные мышеч- 
ные усидия. Этакий гальванизм, жи- 
вотное риче абще, наблю- 
ение-за-очёнь высі твенвыми 
машинами даводит Ва мыёль об их oH- 
есоВместимр 
электриче 
енно че ываёмые 
бочные эффекты {#Жи-хи HOT] 


самым живо 


Увертюра (трек 1) содержит кон- 
траст ударного (во всех смыслах) 
Grave adagio, “лирического” Andante и 
волевого порывистого Allegro. B nep- 
вом, медленном разделе рояль звучит 
очень полно, “продленно”. В более по- 
движном Andante масляное гулкое ле- 
гато правой руки и проникновенная 
иноходь басов уже оставляют некото- 
рую неудовлетворенность: есть звуко- 
вая роскошь и выделка, но к этому 
гарниру еще бы мясца... И, наконец, 
Allegro, сплошь сыгранное стаккато, 
сплошь разочаровывает. Почему? 

“М1.1"— по сравнению, например, с 
усилителем “Classe СА-201"— обосаб- 
ливает рояль, отдаляет его почти про- 
странственно. Иногда казалось, что 
усилитель даже увеличивает объем по- 
мещения и/или время реверберации в 
студии (это смутное ощущение объяс- 
няет, отчего так хорошо звучит на 
“М1.1” медленная музыка). И вместе с 
тем подает запись с гораздо большим 
количеством деталей звукоизвлече- 
ния. Фокус в том, что среди этого оби- 
лия мелких подробностей преоблада- 
ют случайные микроляпсусы. В дроби 
Аргерих/“Татт М1.1” после запятой 
очень, очень много цифр — но среди 
них мало значащих. Потому и возни- 
кает стойкое чувство: ровный ритм и 
однообразная артикуляция (точнее, 
намерение Аргерих играть все ровно и 
моторно) лишь выпячивают едва уло- 
вимые неровности, от которых не сво- 
бодно ни одно исполнение, но преодо- 
ление, маскировка которых есть дело 
чести исполнителя. То же относится и 
к Каприччио из Партиты (трек 2): ве- 
ликолепное туше, богатая громкостная 
динамика и, так сказать, общее клавир- 
ное благополучие — все это, поддер- 
жанное “М1.1”, подчеркивает ритми- 
ческое и агогическое безразличие, 
сильно обедняющее мысль Баха. 


наблюдение 1 
Когда само исполнение богато микро- 
динамикой — агогической, арти- 
куляционной, ритмической,— тогда 
и микродинамическая активность 
“М1.1” востребована. 


Среди фортепианных записей диска 
“АМ-коллекция 1” перве ü 
номйнаций держит Аргерих, но уже с 

ми Равеля ер усилителя, 
ризность замечательно гармо- 
сд странностью равелевских 

ов и Глуб в ко 

prep роде бы — эти образы 
. Э: тин 

mug Аккорды построены He- 
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радужные облака; слышна механи- 
рояля, но это не раздражает, как в 
Бахе. Тут готическая абстрактно-ска- 
зочная рояль с зубцами гораздо более 
подходит переменчивому усилителю с 
узнаваемым голосом, чем задушевное 
(или там мятежное — в прелюдиях 
Шопена) фортепиано той же Аргерих. 


наблюдение 2 
Чем менее личностно высказывание 
композитора/исполнителя/звукоре- 
жиссера, тем лучше работает с такой 
записью “Lamm М1.1”. 


Финал Ре-минорной сонаты Бетхо- 
вена в исполнении Клары Хаскил 
(трек 4) значительно выигрывает у Ба- 
ха. Хаскил не может и не хочет играть 
ровно. Она нестабильна, неправильна, 
ее ритмические вольности иногда вы- 
зывают протест. Одновременно само 
качество записи снимает все вопросы 
насчет аналитизма аппаратуры. Эту 
фонограмму практически любой уси- 
литель передаст “как есть", без лишней 
возни между нот. В том и заключается 
сила старых записей: на них исполни- 
тель и инструмент предстают как не- 
раздельное целое. (Это обстоятельство 
и позволяет некоторым ценителям ста- 
рых фонограмм — вернее, провоцирует 
их — утверждать эстетическое преиму- 
щество не только раннего “винила” пе- 
ред СО, но и артистов первой трети 
ХХ века над нашими современника- 
ми.) Все, что мог сделать наш подопыт- 
ный ящик,— слегка охладить цвет зву- 
ка у Хаскил, на том ему и спасибо. 

Оркестровая часть в целом переда- 
ется “М1.1” гораздо более убедитель- 
но, чем фортепианная. Зато на первый 
план выступает не какой-то там “ха- 
рактер” или “голос” аппарата, а вещи 
гораздо более низменные. 

Мне показалось, что немного сужен 
объем оркестрового пространства по 
вертикали — за счет потери басов в 
tutti. Когда басы не обременены выше- 
лежащими звуками (нижняя квинта 
на пустых струнах контрабасов в са- 
мом начале Контрданса, трек 12), они 
превосходно локализованы, слышна 
артикуляция, каждое зернышко в ха- 
рактерном наждачном рычании. Разве 
что не видно движения смычка по 

руне. Когда же воркестровой факту: 
ре, басы занимают место, более и! 
веннбе, они начинают 
b друг другу: чтобы ра 
ер звукои; яу 
деся ами 
кое 
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ка”— ритмическая мощь и изыскан- 
ность, идеальная атака звука, совмест- 
ное дыхание, некоторая ажитация 
движения и мысли — усилителем пе- 
редается особенно органично. То, что 
в фортепианных записях можно 
счесть недостатками, здесь обращает- 
ся в достоинства: светлый, слегка ме- 
таллический звук, его свободный по- 
лет в чуть расширенном акустическом 
пространстве. Микродинамика, навяз- 
чиво ковырявшаяся между пальцами 
у Аргерих, как нельзя лучше подходит 

ля передачи мелких украшений у 
струнных и духовых, даже в басах. Но 
рядом — Entree (трек 3) и Поклонение 
Солнцу (Air pour l'adoration du soleil; 
трек 5). В них акустическое простран- 
ство как бы произвольно меняется, 
следуя за переменами оркестровой 
плотности, а длинные тягучие звуки 
плосковаты и лишены характерней- 
шего еле заметного жужжания. 


наблюдение 3 
При малой плотности музыкальных 
событий “М1.” наиболее интересно 
передает не сами звуки, но процесс 
смены одного звука другим 


снятие смычка, переход на другую 
струну, взятие духовиками дыхания, 
движение пальцев по клапанам и т. д. 
Усилитель находит себе пищу для мик- 
„родинамических “размышлений” даже 
тогда, когда искать ее вроде ни к чему 


наблюдение 4 
Если говорить о частотных предпочте- 
ниях: в целом “М1.1” больше нравится 
область выразительного пения, то есть 
малая, первая и вторая октавы, 


что особенно заметно у инструментов, 
ровных во всех своих регистрах, то 
есть у струнных, Глубокие басы, равно 
как и пронзительные скрипичные вер- 
хи, заметно уступают по обертоновой 
достоверности себе же, но играющим 
в выгодном регистре — не для себя вы- 
годном, для “М1.1”. 

Забавно, но похоже, что металличе- 
ский ящик дружит с металлом же. Он 
очень любит металлические струны 
рояля, особенно их отзвук. (Эта лю- 
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бовь становится назойливой в рихте- 
ровских записях Скрябина — треки 
13-15; там все, что оставлено на педа- 
ли, заметно искажается, будто рояль 
расстроен, и начинает походить на по- 
слезвучие металлических ударных — 
но о них речь впереди.) Поскольку 
струны у “Оркестра ХУШ века", как 
известно, жильные, взаимоотношения 
с ними не столь безоблачны и слегка 
зависят от регистра. 


Помимо диска “АМ -коллекция 1”, я 
взял для тестирования другие записи. 
Их совокупность позволяет уловить 
характер “М1.1”‚ его разнообразные 
повадки. 

Девятая симфония Бетховена в ис- 
полнении Филиппа Херевега — это 
обжигающий холод. Я наконец услы- 
шал не внутренними, а телесными 
ушами эту зимнюю музык 
безжащими, как неверные стекла на 
морозе, натуральными валторнами в 
середине оркестровой фактуры, с би- 
тыми льдышками высоких деревян- 
ных, с деревянными же, трещащими в 
отчаянную стужу виолончелями и 
контрабасами. Тщательное внимание 
к деталям звукоизвлечения делает ор- 
кестровую ткань хорошо делимой на 
разнородные по артикуляции пласты, 
придает ей “глубину резкости": де 
ли, находящиеся на различном слухо- 
вом расстоянии, слышатся одинаково 
подробно. Забавный эффект возни 
т в хоровом финале. Хор — идеально 
сбалансированный и произносящий 
текст на каждой шипящей или 
взрывной согласной (особенно на фо- 
не своих протянутых звуков) как бы 
синхронно чихает. 


наблюдение 5 
Как правило, оркестровая полифония, 
подвижные темпы и пространствен- 
ная собранность (эта последняя свой- 
ственна двухмикрофонной записи) да- 
ют “М1.1” (и усилителям, сходным по 
характеру) наилучшую возможность 
анализировать многосоставный про- 
цесс. Эстетический же эффект от со- 
четания подробности и отстранен- 
ности таков: живые люди играют на 
неживых инструментах... 


1 


Де ее 


И наконец, запись, требования кото- 
рой в наибольшей степени (среди взя- 
тых мной) пришлись “М1.1” по прово- 
лочной душе. “Плеяды” Ксенакиса 
для шести ударников состоят из четы- 
рех больших частей — Mélanges, 
Métaux, Claviers, Peaux (Смеси, Me- 
таллы, Клавиатуры, Кожи). Каждая 
часть написана для соответствующих 
групп ударных, а в “Смесях” участву- 
ют разнородные инструменты. Гран- 
диозное разнообразие инструмент 
рия (в том числе и специально сконст- 
руированного для “Плеяд” согласно 
идеям композитора), ритмическая 
мощь и богатство фактурных идей, 
превышающие воображение, все это 
хладоумный “М1.1” передал легко и с 
видимым совпадением вкусов, Вот где 
апофеоз микродинамики! Самые не- 
схожие способы звукоизвлечения в 
“Смесях” отчетливо прослушивались, 
контраст не терялся при смене одних 
ударных другими, равно как и при их 
одновременном звучании. Происходя- 
щее между ударниками в “Металлах” 
захватывало: металлические отзвуки 
(столь досаждавшие в рихтеровском 
Скрябине), казалось, интерфериро- 
вали, вызывая к жизни какую-то меж- 
дунотную плазму и прелюбопытные 
обертоны. Ритмические унисоны и 
микросдвиги в “Клавиатурах” укруп- 
нялись и рисовались особенно 
скульитурно. “Кожи” состоят сплошь 
из очень коротких звуков (почти нет 
отзвука у кожаных ударных, кроме 
литавр). Но и эти сверхкороткие со- 
бытия были полноценными и слож- 
ными. Везде превосходная простран- 
ственная и временная сфокусирован- 
ность усиливала взрывчатую силу 
мысли автора и мышц исполнителей. 
После “Плеяд” стал я слушать Баха с 
— и вдруг осознал в нем/ней 
акую-то неясную прелесть. Только 
это не прелесть музыки или интерпре- 
тации. 


наблюдение 6, оно же — вывод 
Притягательную силу эвукового собы- 
тия как такового, независимо от музы- 
кального целого, в которое оно встрое- 
но, надо признать главным достоинст- 
вом усилителя “Lamm М1.1”.4 
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АМ-коллекция [, заметки 


Трек 4 

Появление диска “АМ-коллекция I” 
не только удовлетворило мою потреб- 
ность в собранном на одном диске раз- 
нообразном музыкальном материале, 
но и дало любопытную возможность 
сравнить две одинаковые записи, 
данные на разных сборных дисках. 

Читательская почта, да и разговоры 
в. околоаудиофильном мире давно 
муссируют тему существенных разли- 
чий между одними и теми же фоно- 
граммами, изданными в разное время 
и разными заводами, причем речь 
идет даже не о ремастеринге старых 
фонограмм. 

Кстати, о ремастеринге. В зависимо- 
сти от степени сохранности магнитных 
лент, он может выполняться совершен- 
но по-разному. Если имеются первона- 
чальные инструментальные и вокаль- 
ные треки, то заново делается и мик- 
ширование, Так выпущена песня The 
Beatles “Yellow Submarine” в системе 
“Dolby Digital” с 5.1-каналами. Обычно 
инженер ремастеринга работает с двух- 
канальной фонограммой, сведенной 
лет 25-30 назад звукорежиссером, но 
не обработанной эквалайзерами, ком- 
прессорами и лимитерами — то есть, не 
прошедшей последние этапы работы: 
перевод в цифру и подготовку мастера 
для выпуска компакт-диска. Прогресс 
студийной техники позволяет нынеш- 
нему инженеру ремастеринга получить 
значительно лучшие с точки зрения ка- 
чества звучания результаты. Связано 
это не только со стремительным ро- 
стом производительности компьюте- 
ров и переходом на цифровые тракты 
повышенного разрешения (20 бит и 
48 кГц для студий — уже лет 5-6 нор- 
ма). Качество те подталкивает 


ники 
качество мышления и работы, есть по- 
ложительные примеры: появились и 
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СПЕЦИАЛИСТОВ, УВЛЕ 
руководителя направления Hi-Fi техники 


продюсеры и звукорежиссеры, внима- 
тельно относящиеся к звуку. 

Но вернемся к нашей “АМ-коллек- 
ции". Я не могу с уверенностью ска- 
зать, в чем именно заключались разли- 
чия в подготовке данной фонограм- 
мы, присутствующей на 
двух разных дисках. 
Фортепианная соната 
Бетховена № 17 (про- 
званная “Тетрез{”) в 
исполнении Клары 
Хаскил была выпу- 


mena на диске “Clara НазКИ 11” мону 
ментальной (200 двойных дисков) се- 
рии “Philips” и “Deutsche Сгатто- 
phon” “Великие пианисты ХХ века”. 
Ее третья часть (Allegretto) вошла и в 
“АМ-коллекцию”. 

Эта запись, которую лично я считаю 
настоящим украшением “АМ-коллек- 
ции I", сделана в начале 50-х. Диск 
“Clara НазКИ П” выпущен в 1999 году, 
диск “АМ-коллекция 1”— в 2000. H: 
сколько сильно отличаются по звуча- 
нию два одинаковых фрагмента на 
этих дисках? Попробую ответить — 
пока перечисляя только явные от- 
личия. 

Сравнительно с “АМ-коллекцией”, 
Alegretto на диске “Clara НазКИ И” Bbi- 
ше по уровню (субъективно громче). 


ПРИГЛАШАЕМ 


НА ИНТЕРЕСНУЮ И ВЫСОКООПЛАЧИВАЕМУЮ РАБОТУ 


ННЫХ ЗВУКОМ, НА ДОЛЖНОСТИ: 


требования - мужчина до 40 лет, в/о, опыт работы от 2 лет, знание закупок и продаж Hi-Fi 


техники, ПК, англ. A3., организаторские способности 


менеджеров по продажам Hi-Fi техники 


требования - мужчина до 35 лет, опыт работы от 1 года, знание Hi-Fi техники 


Хорошая зарплата и перспектива роста 


Тел. 928-1939, факс: 928-4434 


Сергей ТАРАНОВ 


Звучание в целом слегка размазанное, 
временами более дряблое и вялое, как 
бы несколько ватное. Самый верхний 
регистр чуть глуше, staccato придает 
звучанию жесткость. На диске “АМ- 
коллекции” Alegretto звучит отчетли- 
вее и яснее, струны рояля чуть звонче. 
Басовый регистр более разборчив. В 
целом макро- и микродинамика 
произведения передаются 
свободнее. 

Степень различия в 
звучании дисков невели- 
ка, но оно устойчиво. Чем 
объясняется это различие, 
сказать трудно. 

Для меня, как для эксперта, 
данная запись помимо богато- 
го музыкального содержания 
заключает в себе инструмент: 
рий для оценки аппаратуры по 
нескольким важным критериям, 
хотя не является исчерпывающей, как 
и любой другой диск. Среди этих важ- 
ных критериев — ясность, динамиче- 
ские контрасты и оттенки, а также пе- 
редача исполнительской интонации. 
Прослушивание музыки — дело инди- 
видуальное, даже если проводится с 
целью экспертизы аудиоаппаратуры, 
но, мне кажется, немалая часть ме- 
ломанов найдет в “АМ-коллекции 1” 
много полезного и вдохновляющего. 4 
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Акустические системы 


оп ГоЁ$ SE Mk. П —. 


Первое впечатление играет немало- 
важную роль в развитии человеческих 
отношений. На улице, в транспорте, в 
новой компании вы сразу обращаете 
внимание на стильно одетого, аккурат- 
ного или на очень красивого человека. 
Конечно, через пятнадцать минут об- 
щения с ним вы можете обнаружить, 
что внутри этой привлекательной упа- 
ковки абсолютная пустота, и все же 
вам придется признать, что на удочку 
под названием “обаяние внешности” 
вы попались. 

“Alon Lotus SE” и “Ruark Prelude” 
производят впечатление интересных 
собеседников. С первого взгляда на 
них ясно, что они прибыли в редак- 
цию, чтобы мы могли продолжить на- 
чатый в прошлом номере! разговор о 
внешнем оформлении звука. Если по- 
мните, мы пытались найти соответст- 
вие между оригинальным дизайном 
АС и их внутренним содержанием. 
Некоторые акустические системы от- 
личались такой красотой и элегантно- 

` стью, что хотелось простить им любые 
погрешности в звучании; в конце кон- 
цов, с такой внешностью можно вооб- 
ще молчать и просто радовать глаз 
(вот когда наконец были бы довольны 
жены и матери аудиофилов!). 

Новые АС не так изящны и легко- 
мысленны, как их предшественницы, 
хотя в каждой из них есть претензия 
на оригинальность. “Киагк Prelude” 
оказались приверженцами строгой 
классики, а правильная форма “Lotus 
ЅЕ" скрывает в себе подвох. 

Я начала прослушивание с “Alon 
Lotus SE”, предварительно тщательно 
их осмотрев. Длинные, худые, черные, 
как сажа, АС имеют сзади на привязи 
небольшой прямоугольный корпус с 
фильтром — этакая “Дама с собачкой". 
Но самое интересное, верхняя пла- 
стиковая панель снимается, под ней 
оказывается бантик, который вы раз- 
вязываете, легкое движение руки — и 
колонка превращается... да нет, ни во 
что она не превращается, просто ее 
стенки оказываются чулком, натяну- 
тым на каркас, внутри которого распо- 
ложены НЧ-блок и открытая панель с 
ВЧ- и СЧ-динамиками (вот уж дейст- 
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вительно — дама). Разумеется, прежде 
чем начать тестирование, я одела 
“Lotus ЗЕ”. 

По обыкновению первым номером 
программы было произведение для 
симфонического оркестра — “Шехера- 
зада” Римского-Корсакова в исполне- 
нии Нью-Йоркского филармоническо- 
го оркестра под управлением Юрия 
Темирканова. Последняя часть сюиты 
вся построена на динамических кон- 
трастах и чередованиях solo и tutti, 
что “Lotus SE” в полной мере раскры- 
вают перед слушателями. Эти АС л 
ко справляются с максимальным 
уровнем громкости усилителя, при- 
чем даже кульминационные места, в 
которых представлен весь оркестр, 
включая медные духовые и ударные 
(часто звучащие достаточно болезнен- 
но), тракт с “Lotus SE” передает до- 
вольно деликатно, не заставляя вас 
морщиться от перегрузки. В то же вре- 
мя ясно различимы малейшие динами- 
ческие отклонения в партиях солиру- 
ющих инструментов. И вслушиваться 
в детали не приходится, “Lotus SE” ca- 
ми обращают на них ваше внимание. 
Пространственное впечатление на- 
столько ясное, что невольно поворачи- 
ваешь голову в сторону исполнителя. 
Кроме отчетливого фронтального изо- 
бражения (расположения музыкантов 
на сцене слева направо), АС дают ясное 
ощущение трехмерного пространства 
(виолончели находятся чуть глубже, 
чем скрипки, за ними — деревянные 
духовые, а малый барабан — справа 
оркестром). 

Общий характер звучания “Lotus 
$Е”— мягкий, бархатистый, поэтому 
тембры инструментов воспринимаются 
очень естественно. Даже голос такого 
инструмента, как тромбон, нередко 


Елена ЛИПИНА 


и Ruark Prelude 


режущий слух и при живом прослу- 
шивании, передан “Lotus ЗЕ” очень 
аккуратно, он сливается в одно целое с 
голосом всего оркестра. Вот вам и 
связь внешнего облика с внутренним 
содержанием: мягкий корпус — мягкий 
звук. Лично мне очень импонирует 
аналоговость “Lotus SE”, они как буд- 
то сглаживают все острые углы и ше- 
роховатости, в то же время не пытаясь 
приукрасить звучание собственными 
яркими красками. 

В целом я осталась довольна тем, 
как “Lotus ЗЕ” передают тембры инст- 
рументов, будь то деревянные, медные 
духовые или струнные, все они “вы- 
глядят" вполне натурально, разве что 
скрипкам в верхнем регистре недоста- 
ет округлости и в их голосах появля- 
ются резкие нотки. 

Что касается тонального баланса, то 
я даже забыла вначале о такой харак- 
теристике АС, о ней обычно вспоми- 
наешь, когда замечаешь, что тот или 
иной регистр излишне подчеркнут. 
Тракт с “Lotus SE" уравновешивает 
верхние, средние и низкие частоты, 
создавая плавный переход звука из ре- 
гистра в регистр. 

Следующий диск — тоже классиче- 
ская музыка — “Сюита в старинном 
стиле” А. Шнитке, но уже в исполне- 
нии камерного коллектива “Виртуозы 
Москвы” под управлением В. Спива- 
кова. “Lotus ЗЕ” создают атмосферу 
концерта, усаживая вас на дорогие ме- 
ста, ряду в седьмом Малого зала Фи- 
лармонии. Я думаю, это придется по 
душе многим меломанам, ведь в реаль- 
ной жизни мы не так часто имеем воз- 
можность побывать на концерте тако- 
го уровня. На данной записи “Lotus 
ЗЕ” продемонстрировали гибкую мик- 
родинамику. Вы ощущаете дыхание 


мы “Acarian Alon Lotus ЗЕ МК. If 


ю данным произвс 


‘закрытый корпус 
‘диаметром 250 мм. 


‘диаметром 130 мм, магнит алнико, дипольное включение 


‘сопротивление 
‘Габаритные размеры (ширина х глубина х высота). 


> испытательный стенд 


музыкальных фраз, интонационное 
богатство мелодий, слышите каждый 
штрих. В старинной музыке (иливм 


зыке, стилизованной под старину) 


именно штрихи и микронюансы явля- 

ются главным выразительным средст- 
вом, и “Lotus ЗЕ” подходят к делу со 
всей серьезностью. Эти АС настолько 
ювелирно вырисовывают музыкаль- 
ную ткань, что сразу слышно: испол- 
нители — действительно виртуозы. 
Погружение в музыку Шнитке, благо- 
даря “Lotus SE”, можно сравнить с CO- 
зданием на ваших глазах тончайшего 
кружевного полотна, хочется созер- 
цать его, затаив дыхание. И, несмотря 
на поразительную детальность, звуча- 
ние сохраняет цельность. Детализиро- 
вание при воспроизведении для “Lotus 
SE"— это не самоцель, это средство, 
причем очень выразительное. Вы слы- 
шите легкое постукивание клапанов 
во время solo гобоя, дыхание оркест- 
рантов — все создает удивительную 
атмосферу. Если продолжить анало- 
гию с тонкой кружевной тканью, то 
эту страшно взять в руки, так как ка- 
жется, что при малейшем неловком 
движении она порвется... 

Тембрально запись прозвучала до- 
статочно верно. В нюансе рїапо струн- 
ные хорошо воспринимаются во всех 
регистрах: ясный, льющийся звук, 
чуть сипловатая атака в моменты 
pianissimo, а вот на forte в верхнем pe- 
` гистре полоса звука истончается, из-за 
чего пропадает объем. В кульминаци- 
онных местах (как правило — в фина- 
лах частей) появляется резковатый 
призвук и тембры инструментов теря- 
ют естественную окраску. 

“Lotus SE" почему-то разместили 
исполнителей на сцене чуть по диаго- 
нали, больше удалив правый край, по- 
этому клавесин, контрабас, виолонче- 
ли звучали слегка приглушенно. 

Последним испытанием, которому 
я подвергла эти АС, был джаз с ди- 
ска “Мїпдиз Міприѕ Мїпдиз Мїпдиз 
Мїпдиз”. Здесь, я думаю, ревностные 
блюстители тональной сбалансиро- 
ванности и глубины нижнего регистра 
нашли бы благодатную почву для ис- 
следований. Бас выступает в данном 
случае не только как фундамент, но и 
как solo. Малоподвижный, тяжелый 
по своей природе нижний регистр 
представлен трактом с “Lotus SE” 
весьма живым и гибким, АС помога- 
ют слушателю обратить внимание на 
малейшие оттенки нюансировки, мик- 
рофразы, вибрато. “Драйв” Мингуса пе- 
редается и слушателю. 

“Lotus SE” располагают музыкантов 
метрах в пяти от вас, создавая впечат- 
ление небольшой сцены. Щеточки на 
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заднем плане несколько затуманены и 
звучат словно сквозь шум дождя. Тем- 
бры инструментов смягчены, что есте- 
ственно перекликается с внешним ви- 
дом корпуса АС. От solo саксофона да- 
же на /оте при максимальном уровне 
громкости не возникает рези в ушах, и 
ваши родные не попросят вас “сделать 
потише”. Рояль прозвучал достаточно 
отчетливо, но со свойственной “Lotus 
ЗЕ” приглушенностью; для записи 
Мингуса такая подача тембра фортепи- 
ано оказалась как нельзя более кстати. 

И еще об одном, пожалуй, самом 
главном качестве “Lotus SE” я чуть не 
забыла сказать, увлекшись описанием 
технической стороны звучания. Они 
поразительно эмоциональны. После 
тестирования я невольно стала отно- 
ситься к “Lotus SE", как к живым HC- 
полнителям, настолько тонко были 
переданы ими прихотливые восточ- 
ные интонации “Шехеразады”, стре- 
мительность и полетность “Сюиты в 
старинном стиле” и нервный ритм 
джаза Мингуса. В то же время “Lotus 
SE" всегда сохраняет дистанцию MEX- 
ду вами и исполнителями, благодаря 
этому создается впечатление, что вы 
присутствуете на концерте, а не про- 
сто слушаете студийную запись. 

Как правило, отвечая на вопрос, по- 
нравился или нет только что прос. 


шанный концерт, вы ориентируетесь 
не на то, как были исполнены произ- 


ведения, а на некое эмоциональное 
послевкусие, и часто после блестяще- 
го, казалось бы, выступления вы ухо- 
дите в подавленном состоянии, ощу- 
щая усталость, как после тяжелого 
рабочего дня. “Alon Lotus SE” оберега- 
ют вас от таких психологических пе- 
регрузок. Даже после короткого зна- 
комства с ними вы понимаете, что 
“с этим собеседником приятно об- 
щаться”, На всех тестируемых записях 
ощущалась свобода дыхания; эти АС 
“дышат” сами (учитывая их матерча- 
тый корпус) и позволяют дышать вам. 
На мой взгляд, в “Lotus SE” удачно co- 
четаются мягкость и ясность подачи 
музыкального материала, поэтому слу- 
шая их вы не устанете. 

ark Prelu 


е даннь 


тические с R 


Корпус “Ruark Prelude”, на первый 
взгляд, самый обычный, тем не менее 
выполнен с большим вкусом. Несмот- 
ря на традиционную прямоугольную 
форму, “Prelude” выглядят изысканно. 
Думаю, спутницам аудиофилов при- 
дется по душе сочетание металла сере- 
бристого цвета со светлым деревом, и 
они согласятся поставить их на почет- 
ное место в комнате, тем более что эти 
АС достаточно компактны. 

К сожалению, абсолютно бесприст- 
растно возможно слушать только те 
АС, с которых начинается тестирова- 
ние, пока слух еще свободен от каких- 
либо впечатлений. Следующие АС не- 
вольно сравниваешь с предыдущими. 

Я нарушила порядок записей, уста- 
новленный мною при тестировании 
первых АС (там диски проходили по 
принципу уменьшения количества ис- 
полнителей), и первой прослушала за- 
пись “Виртуозов Москвы”. “Prelude” 
располагают вас значительно ближе к 
исполнителям, благодаря чему звук ка- 
жется более острым и ясным. Оказав- 
шись ближе, вы можете увидеть и ус- 
лышать больше деталей, вглядеться 
и вслушаться в каждого исполнителя. 
Сразу ясно, что “Prelude” обладают 
очень хорошей микродинамикой, с Nep- 
вых же тактов сюиты слышны все ди- 
намические отклонения и штрихи в 
партиях первых скрипок, виолонче- 
лей, гобоя. Тембры инструментов про- 
зрачны, и, кажется, блестят, как вымы- 
тое стекло. Звукоизвлечение в трактов- 
ке “Prelude” очень собранное и упругое, 
что помогает передать эмоциональ- 
ный накал исполнения. Мне казалось, 
что я слышу каждого музыканта в от- 
дельности, тем не менее общая цель- 
ность звучания от этого не страдала. 

Правда, “Prelude” немного утяжеля- 
ли средние регистры. В целом АС не- 
плохо справлялись с большим уров- 
нем громкости, но в моменты общего 
/опе струнные звучали резко, теряя 
естественность и плавность. А вот пар- 
тия гобоя всегда радовала слух. 

При прослушивании “Шехеразады” 
я сразу отметила прекрасную макро- 
динамику. Самые придирчивые аудио- 


200 x 270 х 820 мм 
18 кг 


филы остались бы довольны глуби- 
ной контраста между pianissimo соль- 
ных эпизодов, когда начинаешь вслу 
шиваться, затаив дыхание, и кульми- 
нациями оркестра, когда лавина звука 
льется на вас, прижимая к креслу 
(неприятных физических ощущений 
вы, конечно, при этом не испытывае- 
те). “Prelude” предназначены для лю- 
бителей подробностей, даже махину 
оркестра они умудрились разложить 
по полочкам. Правда и 
на этот раз произве- 
дение сохраняло слит- 
ность, и были слышны 
не отдельные оркест- 
ровые группы и инст- 
рументы, а весь ор- 
кестр. Тяжелый сре 
ний регистр напомина- 


ет о себе в основном в 
моменты forte — B зву- 
чании инструментов 
появляется напряже- 
ние, какой-то излиш- 
ний нажим. Часто в 
звучании tutti ощуща- 
лась сухость, которая 
как-то не сочеталась с 
гомностью музыкаль- 
ных фраз 

По сравнению с 
lon Lotus SE”, “Ruark 
Prelude” подают соли- 
рующие инструменты 
более отчетливо и ре- 
льефно. Соло скрипки 
вызывает восхищение 
своей гибкостью и 
льющимся мягким rO- 
лосом, очень хорошо 
слышны вибрато и 
фразировка. “Prelude” 
замечательно переда- 
ют выразительность 
Римского- 
HHO 


музыки 
Корсакова (особ 
в моменты тихого зву- 
чания). Понятно, чув- 
ственность этой музы- 
ки трудно не 
шать, да и исполнение не 
шее, но дело в том, что “Prelude” не me- 
шают эмоциональным токам доходить 
до вас, а напротив, способствуют, ста- 
новясь своего рода исполнителями: 
При прослушивании диска Мингуса 
особенно заметен недостаток низких 
частот; верхние частоты явно переве- 
а чего запись звучит до- 


услы- 
самое худ- 


шивают, из 
вольно напряженно. Соло контрабаса 
воспринимается как отдельный эле- 
мент, выпукло и собранно, но объема, 
мягкости и глубины ему не хватает. 
Благодаря прозрачной фактуре ясно 
слышны все инструменты: закрыв гла- 


dera 


Great В 


за, я отчетливо представляла место- 


нахождение каждого музыканта. Од- 
нако “Prelude” и здесь продемонстри- 
ровали прекрасную слитность, так что 
вы слушаете не отдельных джазменов- 
виртуозов, а хорошо сыгранную ком- 


панию. 

Главной отличительной “чертой ха- 
рактера” этих АС, на мой взгляд, явля- 
ется их аналитичность, внимательное, 
доскональное прочтение партитуры 
записи. Они передают фактуру на- 
столько прозрачно и четко, что студен- 
ты Консерватории могли бы писать 
зыкальные диктанты, прослушивая 


i 


fte 


t 


записи с “Ruark Prelude”. Немало- 


важно и то, что звучание “Prelude” 


не утомляет вас, так что в этом ас- 


пекте они являются достойным 


otus SE”. 


соперником “ 


Заключен 


Я воздержусь от сравнитель- 
ных характеристик. Пусть уважа- 
емые аудиофилы сами отдадут 
предпочтение той или иной АС. 
Каждая из них имеет свое пред- 
об 


ставленис 
нии 
брать, чей подход наиболее co- 
ответствует вашему. Лично мне 
более близки “Alon Lotus ЗЕ”, они 
дадут возможность посетить кон- 
церт, не лишившись в то же время 
помашнего уюта; правда я совер- 


идеальном звуча 


поэтому остается лишь вы- 


шенно не представляю себе, как 
содержать их в чистоте (ведь с 
матерчатого корпуса не так про- 
сто смахнуть пыль). Корпуса 
“Ruark Prelude” весьма демокра- 
тичны, они впишутся и в изы- 
сканный интерьер, и в самую обычную 
обстановку, заметно оживят ее и даже 
украсят. Своим звучанием “Prelude” 
создадут владельцу приподнятое, бод- 
рое настроение, помогут ему сохра- 
нить тонус. Предвижу гневные BOC- 
клицания настоящих аудиофилов по 
поводу моих, не имеющих отношения 
к делу, рассуждений относительно 
внешнего вида и практичности АС, но 
я глубоко убеждена — настоящее каче- 
ство должно быть достойно оформл 
но. И создатели этих АС, по-моел 
этом подумали и хорошо справились 
со своей нелегкой задачей. 4 


Сергей ТАРАПОВ 


АМА 


T 


Наш журнал оказался 
единственным в стране, 
кому удалось заполучить 
совершенно новую мо- 
дель мини-мониторов 
“Mission“— “780”. На 
январской выставке в 
Лас-Вегасе я встретился 
и побеседовал с Пите- 
ром Комо — разработ- 
чиком, технические идеи 
которого послужили са- 
мым что ни на есть пер- 
воисточником для созда- 
ния этой и последующих 
моделей новой серии 
“Mission 78”. 


76 дудиоМагазин 2/2000 


ission 780” 


Питер Комо naneeren amoris аудио 


филам мира как одни из самых темин 


чески образованных журналистон 
Многие голы өн работал и английском 
НЕМ News & 


view”, с яннаря 1999 возглавляет отдел 


журнак Record Re 


ских систем ан 


ралработок акуст 


тийскөй фирмы “Mission”, Первый no 


прое. который я залал г-ну Комо, ка 


салея именно его карьеры в аулниомирх 
П. К. До = News 


Фирма 


а был разра 
Heybrook И! 


богииком АС 


Fi” была оспованя мной и 19078, 


ны, что в лечение долгого времени 
Heybrook” n “Mission” конкурирова 
ни между собой весьма Tenet 


“АМ”. Пан журнал получил для 


пепытаний новую модель “Mission 


780“. Будучи владельцем “Mission 
T30L я пемедленно O тил их 
инешиес сходеню. Дай 7780-Х” ис 


пользуются те к 
T50L? 


П. К. С иеболлыними пзмененнями 


Упеличена масса, корнуе стал чуть 


глубже, конструкция в целом ирий 


реда болыпую жесткость. Buyipen 


ния структура такова, что расса 
ние лнука в пределах корнуся макен 
720 ми 


мально, Ио сравнению € 


Увеличено количество ануконогло 
ee матерцала внутри. Кроме 
нию, к используемому пенененному 


матерналу (поролону) до 


ален но 
oka поглетитель “оной”, n 
no сочетание повысило козфирини 


сит поглощения, особенно в высоко 


чаєтотой облаети. В остальном кор 


нуе "750 х" такой же, как у илаестной 


вам модели "7250": он собран из лвух 
сненленных € 


ABH 


конетрукнию 


образных пластин 


обралунииих очень жесткую 
ИУ громкоговоритель, 


монтиру н ладино панель. то 


сеть в наиболее жеско место кор 


" ВЧ толовка установлена ии 


powe панели, выполненной из ли 
той пластмассы 

B 780-й” модели мы улучшили ме 
Ханическую развязку ВЧ-головки от 
передней панели с nonono сделан 
пого из фиброволокия кольца, через 
которое крепится головка. Кстати, и 
ась новой разработкой, головка 
имеет улучшенные характеристики 
направленности. Известно, что na 
верхних частотах при отклонении от 
оси излучения мы наблюдаем спад 
МХ, өн может быть довольно резким 
Новая ВЧ-головка имеет плавный 
стад АЧХ ише оси, звук лучше "занол 

м” комнату”. в результате стерео 
обра остается стабильным и для слу 
mareset, сидящих сбоку өт оси АС 

Bee же основное помиество всей 
"TB" серии акустических сиетем 
по ИЧ-громкоговоритель, Перед вами 
первый в мире действительно керами 
ческий конусный громкоговоритель. В 
рекламной литературе вы, скорее вес 
то, уже нстречили упоминания о кера 
мике, по речь шла о керамическом ано 
чировании, покрытии, применяемом 
обычно на алюминиевых диффузорах 

Керамические мембраны у ВЧ-го 
вок уже известия, В ИЧ-головках 
керамика, фарфор ранее ne применя 
шею. И понятно почему. Обычный 
фарфор. тот, что используется для 
производства посуды, хрунок, и те, кто 
работал © керамическими ВЧ-голо 
вками, это зигот, Диффузор нашего 
ИЧ-громкоговорителя получен путем 
формования снециальной массы (со 
стоящей на фарфора и разных penno 
вых матерналов), нанесенной на кар 
кие ил волокон. Масса прессуется под 
высоким давлением. потом занекается 
штем подвергается долговременной 
температурной обработке, по техноло: 
инганалогичной той, что проходят из 
клин из фарфора, 

В резульате мы получаем неключи 
тельно жесткий диффузор, к тому же 
ловольно легкий, Чувствительность 
громкоговорителя достаточно высока 
правда чуть MENDING, чем в варианте с 
арогелевым дифирулором. Oconto 
преимущество керамического диффу 
хора заключается п том, что оп пачи 


Конструкция 
Тип НЧ-оформления 

Рекомендуемая мощность усилителя 
Внутренний объем корпуса 


ийет терять поршиеообразиный хараке 
тер иалучения па частотах ие менее 
î 5 кГц. В рабочем диапазоне он дает 
очень чистый звук, а частоту разделе- 
ния полое мы выбираем около З кЇн, 

Пере тые технические по 
вики мы применяем в сочетании © 
такими проверенными методами, как 
навесной монтаж разделительных 
фильтров, тщательный отбор их ком 
поцентов 

“АМ”. Какой тии филыров исполь 
verca? 

П. К. Ilo характеристике звукового 

второго порядка 
Если сравнить характери 
иффудорон из дәрогели и 
керамики, то и чем обнаружится ос 
новная разница между ними? 

П. К. Посмотрите на динамический 
кумулятивный сиектр, и вы увидите 
что у керамического диффузора шту 
хание очень быстрое и практически 
ишен задержанных резонансов 

“АМ”. Можно ли сделать керами 
ческий дифкрузор большего дна: 
метра, чем в “7807? 


2-полосные 
фазоинвертор 
50-200 Вт 
Тл 


Диапазон воспроизводимых частот при отклонении АЧХ +3 дБ 65-20000 Гц 


Нижняя граничная частота по уровню —6 дБ 
Уровень чувствительности 

Номинальное сопротивление 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


55 Гц 

87 дБ/м/2,83 В 

8 0м 

165 x 263 х 280 мм 
55кг 
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» испытательный стенд 


П. К. В модели 77 


Bonero весной, будет при: 


которая пой 
дет в прог 
мепен 6.5-люймовый 


низкочастотник. В модели “782 


керамический 
кото 
рая пиеше выглядит как напольный 
780" 


ИЧ-промкоговоритель 


парнаит внутри корпуса скрыт 
аметром 6.5 


койма, по е диффузором ил HONORE 


Помимо упомянутых моделей в 
“78-07 серию войдет более габаритная 
“781” 


коговоритель центрального канала и 


“полочная” AC а также гром 


тыловые АС. Что касается ценовой 


грунны, то эта серия должна заменить 


серию" 


Конструкция 
Еще до беседы е Питером Комо 


я провел внимательное сравнение 
внешнего вида "7501-Е" и “7807. Oran 
чий в корпусе я пе обнаружил. ИЧ 
громкоговорители. естественно, были 
сопершенио пе похожи, купол ВЧ-го 


бон у новой модели показалея мик 
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муть более жестким, а труба фазони 


пертора немного данин 


Качество звучания 


Контрольный тракт 


Проигрыватель компакт-дисков “Rotel АСО. 
9658X" (модифицированный); межблочные кабе- 
ли “Audio Мое AN-S"; усилители “Pioneer A-400X" 
“Avant Electric Nostalgie"; кабели к AC “Chord 
Company Legend", “Tara Labs Phase & Time ll" 


Основной музыкальный материал 


1. Clara Haskil И. Beethoven/Mozart/Schubert/Schu: 
mann. “Philips/Deutsche Grammophon” 456 829 2 

2. Youngok Shin. Vocalise. *Nices Special” 
SCC-006PYO 

3. 1 Jahman Levi. 
CDJMI 100 


Live Over Europe. “Tree Вос’ 


Плума 
ции AC 
ск 


ниструкцию по оксилуйти 
я обнаружил в ней техник 
параметры и рекомендации по 
установке, Фирма рекомендует жест 
кие подставки под А 


“Mission пс 


например 
минимальное рис 
цией стены 20 ем 


стояние до обо 


ковой 50, Расноложив АС на рас 


стоянии около 180 ем друг ог друга. 


вы можете провести эксперименты 
выдвигая АС ближе к центру комнаты 
или меняя расстояние между ними, и 
аким образом получить оптималь 
ную стереокартину 

В моей узкой иеболыной комнат 
780-с” ла 75011 па 
легких I Pro-Ject 


элемента 


или место 


ACORN подставках 
ысотой 75 см. В kanceri 
развязки между подетанками и АС ис 
пользювалие Focul 


упругие ножки 


pods”, Стойки оказались выдвинуты 


ми практически па середину комнаты 
160 ем 


расстояние между АС было 

расстояние до боковых стен 

50 ем. 
Любопытно, что в peyre про 


слушишаиий ясно выявились как об: 


щие, “семейные” черты, в той nan 
иной степени присуник 


\C фирмы “Mission” 


видим, всем 
так и существой 
ные различия. Кроются ли причины 
различий в несхожести взглядов раз 
работчиков (напомню. что 
75011 


шалл) или же 


модель 
разрабатывал Робин Мар 
позиционировании на 
рынке? (Модель "750" пе случайно ис 
сет пидеке LI она был: 


а ограниченным 


вынунк 
тиражом 
"Mission", а 


честь 
у летиего к 
30” пер 


плен фирм 
и модель в новой 
\C фирмы.) 

пий 


боста: 
rowo дорогой линейке 

Во према первых прослуни 
волей-исволей обнаруживались раз 
ниш. Опасность быстрых экепери 
ментов. групповых тестов пли тем бо; 
ее “слепых” прослушиваний именно 


в том и состоит, что даже достаточно 


преиированный эксперт моде ие но 


учить цельной картины, конценири 


русь па особенностих звучания, Эгин 


особенности могут быть вполие реал 


ными и достоверными, но не увидеть 


пее зи деревьями в условних ограни 


чепного времени весьма просто, 


780” обладают глубоким басом, ни 


много более прогиженным в MORNIN 


регистры. чем у "750-57, Платой да то 


poe тобі ино становится мень 
ии реальная чуветительноеть (ири 


одинаковом положении регулятора 


хровия усилителя “TRO звучат: тии 
7290-х”) и пониженное тональное раз 
"75014 


уком 


WANNE в нижних регистрах 


выделяются более быстрым 


(этот малопонятный для пепосвицен 


ных термин относится к временным 


параметрам звучанияу но не к дантел» 


ности атаки и затухания отаольных 


укөн, а к более быстрой и своеврх 


менной организации музыкальных ли 


ний и действий внутри пелого, полно 


ermo прослушанното, произведения) 


и более аркой эмоциональность, Ih 


peana стереопростринетия, акустики 


шинен и помещения заниен, как сек 


стенных, так и задуманиых звукоре 


жиссером. намного лучше улаетея 


7980-м". Простых 
инен 


знухмикрофонные 


ники" воздухом, колебле 


мым ниетрументами, Верхние регистры 
у “7830-х” огличаютей большей проти 
жениостью в сторону высоких частот 
но в сравнении с "7504" чувствуется 


иное окрашивание, У "750-5" верхи 


регистры передаются ажурнее H яснее. 
хотя и ие простираются очень высоко. 
780" шучание боле 


В целом, tnor 


плотное, басистое, у пенческих голосов 

IYNE ощуненотся грудные форманты 
С маломощным ламповым усилии 

лем “780 


“750” 


звучали глуховато п зажат 
напротив, раскрылись и пока 
али удивителыьню стереофоническое 
разрешени 

Долине и внимательные прослуни 


вания склоняют меня к мысли, что у 


этих двух 


го больше общего, чем различий. Об 


минп-мониторон намно 
щее лог скрытый стержень, на ко 
тором разместились и украшения 
стерсокартинок, п отчетливәеть высо 
кочастотных вибраций зала, отделан 
пого мрамором. Стержень oror пол 
пота и благородное богатство звука, 
BOC и аристократилм но 
Houme 


ачи музыки, технологические 


процессы и материалы в коние коннов 
послужили старому конеерватининому 
подходу "ие навреди”, что в ныненник 


времена отчаянных компромиссов 
можно прииететвюнить как успех Пи 
тера Комо n “Mission”, ие устунающих 


передовых рубежей конкурентам. 4 


тк Elecironics 


“тык Electronics 


Москва: М.ВИДЕО; http://www.mvideo.ru 


Служба информации, тел.: (095) 921-0353 
м. Третьяковская, ул. Пятницкая, 3 
м Кузнецкий мост, Столешников nep., 13/5 


м. Семеновская, ул. Измаиловский ва 
м. Марьино, ул. Люблинская, 169 

м. Площадь Революции, ул. Никольская, 8/1 
м Варшавская, Чонгарский б-р, 3 


С-Петербург, «ММА», Литейный пр-т, 30 
тел.: (812) 325-0916/17 
Ессентуки, «Симпэкс», ул. Пяти 
тел.: (86534) 388-61 
Владивосток, «Свинья и свистулька. 
ул. Фонтанная, 21, Ten.: (42: 23-925, 2 
Иркутск, «ПРИНТ Груп», ул. К.Маркса, 32/1 
тел.: (3952) 332-884, 258-200 

Киров, «Квадрат», ten.: (8332) 382-388 
Новосибирск, «Music Land», ул, Инская, 67 
тел: (3832) 162-921 

Ростов-на-Дону, «Студия звука», 

ул. Б.Садовая, З4/А, тел.: (8632) 323-543 


ая, 143 


Оптовые продажи, тел.: (095) 207-8554 


Приглашаем дилеров к сотрудничеству. 
Предлагаем выгодные условия. 


мапиѓасіц 
Е 


СІТОПіС5 


Роман РУДИЦА 


Два тракта 
р ч. 


c“MARTIN-LOGA 
MONOLITH ИГ” 


ый тракт 


Проигрыватель СО “Gryphon Tabu СОР-1” 
100); предварительный усилитель “Gryphon 
Ё ($8200); усилитель мощности “Gryphon 
оп" ($19000). 
порт компакт-дисков “С.Е.С. Т.-2" 
конвертор “Audio Note DAC 3" ($2900); 
"Accuphase Е-406\" ($5900). 
е системы “Martin-Logan Monolith II" 
внешним кроссовером + $3980). 


де всего — о константных со- 
ощих теста. В сфере аудиовпе- 
ний выбранные мною диски 
яют две противоположные 
существования звука, быв- 
некогда живым. На одном полю- 
ивные записи: Ц. Франк, Сим- 
‚ дир. В. Фуртвенглер, Венский 
оркестр (1945), 


грибутами, 
которых превалирует детальная 
роская звукорежиссура: Ф. Illy- 
Неоконченная симфония, дир. 
Иммерсель. Для всех дисков 
Перна крайняя противоречи- 
‘ношений между исходным 06- 
‘исполнения и записью. Она 
ляется по-разному, но, в сущно- 
боих случаях мы сталкиваемся 
и тем же феноменом. 
венглеровская Симфония 
может послужить превосход- 
бразцом архивной могилы, в ко- 
погребено редкостное чудо ди- 
ского искусства. Акустическое 
енство, изумительный баланс 
ьмбров похоронены здесь 
їноземной толщей технических 
пенств звукозаписи (помимо 
ьных добродетелей допотоп- 
исывающей аппаратуры слыш- 
я небрежность в выборе поло- 
микрофона). И вот, слух, напря- 
Ою аналитическую компоненту 
ден пробиваться не только че- 
гот врожденный глинозем, но 
агоприобретенные на- 
я мастеринга: налицо поздне! 
ытка орнаментировать ветхую 


палитры на манер попсового 
‘мента. Иное дело — “Неокон- 
” Шуберта с Иммерселем. Ти- 
акустический мираж из ряда 
ентичных” исполнений, KOTO- 
последнее время производятся 
ько смычками струнных и кла- 
духовых, сколько рычагами и 
ми режиссерского пульта. 
постоянная нашего теста — 
остатические АС “Martin-Logan 
lith ПГ”. 


Практическим музыкантам- 
исполнителям (к их числу принадл 
жу ия) привычно иметь дело с диффе 
ренцированными источниками звука: 
пианист слышит звук каждой отдель- 
ной струны со всеми призвуками, ре- 
зонансами, реверберациями и т. п. его 
объем, соотношение с колебаниями 
других струн, прослеживает его путь в 
конкретном пространстве помещения; 
так же обстоит дело и со слуховой 
практикой оркестровых музыкантов. 
Электростатики дают чрезвычайно 
непривычный воспитанному таким 
образом слуху эффект звука без кон- 
кретного положения и объема, словно 
лишенного материальной причины; в 
особенности интересно впечатление 
отсутствия связи между звуком и со- 
путствующими ему призвуками. На- 
конец, практически не производя соб- 
ственных резонансов (мне, во всяком 
случае, удалось различить в фоно- 
грамме лишь некоторые примеси, 
впрочем, их можно отнести, притом 
гипотетически, на счет деревянных 
рам АС), в сравнении с динамической 

существенно 


аппаратурой статики 
развивают идею акустического фанто- 
ма, тем более что устраняется даже 
ощущение вещественного присут 
вия источников звука 

Я не могу вполне разделить восторг 
(или разочарованность) аудиофил 
гутирующего! собственно технику, я 
неминуемо сопоставляю аудио с ти- 
sique naturelle, и потому хочу либо 
полного правдоподобия (что невоз- 
можно), либо полной иллюзорности, 
если угодно, невещественности (похо- 
же, она достижима благодаря стати- 
кам). Именно эта иллюзорность поз- 
воляет мне, абстрагируясь от того, что 
реально звучит в настоящую минут 
вполне задействовать аналитическую 
компоненту слуха и внутренне восста- 
новить исходный образ исполнения 
Таким образом, статики неоценимы 
для профессионального музыканта, в 
особенности при прослушивании вет- 
хих, в том числе подновленных за 


пи- 


1 goûter, франц— пробовать, 1 
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сей. К сожалению, данные акустиче- 
ские системы не вполне удовлетворя- 
ют сложившемуся в моем представле- 
нии идеалу, поскольку многие тембры 
приобретают с ними целлулоидность, 
слишком откровенную красочность, 
что более уместно в поп-музыке и, 
естественно, портит впечат; 
классических записей. 

Запись Этюдов Шопена, ор. 12 в 
исполнении А. Корто, выполненная в 
студии на Аббатской дороге и отреста- 
врированная фирмой “ЕМІ”, имеет 
все те же досадные особенности, что и 
упомянутый выше фуртвенглеров- 
ский диск, конечно, с поправкой на 
фортепианную специфику. Именно с 
этой записи я начал свой эксперимент, 
причем тракты повели себя неодина- 
ково: если тракт № 1 скрадывал тех- 
нические недочеты фонограммы 
тракт № 2, косвенно делая их более 
очевидными, позволял вернее отде- 
лить вклад, внесенный в звуковой ре- 
зультат исполнителем, от последствий 
реставраторского вторжения. 

Легко примириться с потерями, вы- 
званными несовершенством аппа 
ратуры 30-х годов: как и в прочих за- 
писях старых пианистов-виртуозов, в 
нашем случае эти потери приходятся 
главным образом на долю звуковых 
следов, постепенно затухающих коле 
баний струны, которые следуют за 
атакой; разумеется, изрядно страдает 
и педаль. Иное дело — благотворное 
воздействие мастеринга. 
иничный фортепианный звук, как 
известно, кроме абсолютного динами- 
ческого максимума, приходящегося на 
атаки, имеет другой, относи- 
ьный, максимум, который распола- 
гается приблизительно в 2/3 секунды 
от первого. Одновременно относи- 
тельный динамический максимум — 
точка наибольшего выявления форте- 
пнанного тембра; здесь окраска звука 
уже свободна от шумовых компонен- 
тов, присутствующих в точке атаки, — 
таким образом, фортепианный тембр 
делается по сути двойственным. Тракт 


то 


момент 
те 
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2 оказался особенно чувствитель- 
ным к тембру, точнее, к его наиболее 
характерной составляющей. Наш тракт 
как бы обратил внимание на самый 
важный в тембровом плане момент 
второго динамического максимума, 
высветил его, благодаря чему колорит 
игры Корто проступил, пускай смутно 
и призрачно, на поверхности фоно- 
граммы. Проступил словно для того, 
чтобы свидетельствовать не в поль- 
зу реставрации, так как сделалось 
очевидно, что последняя состояла в 
искусственной подкраске слишком 
быстро угасающих на ветхой записи 
звуков с одновременным уплотнени- 
ем атаки. Наложенная искусственно, 
краска эта довольно внятно отдели- 
лась от подлинной, причем стало по- 
нятно происхождение подозрительно 
сухой атаки. Зная текст Этюдов, легко 
предположить: прикосновение Корто 
не могло быть в действительности 


столь сухим, иначе регистровый 
баланс выглядел бы совершенно ина- 
ue. Тракт № 2 помогает удостоверить- 
ся в правильности такого предполо- 
жения 

Тракт № 1 справляется с мастерин- 
гом иначе: смягчая атаку, нивелируя 
привнесенную (и потому назойливую) 
жесткость, он вместе с тем приводит 
тембр звуковых следов к некоем) 
обобщенному, вполне приемлемому 
характеру, отчего складывается общая 
картина благородной звучности. Эта 
картина лишена тревожной “правди- 
вой” дисгармоничности, а потому бе 
зусловно комфортна для слух: 

ли при воспроизведении 

Корто оба тракта оказываются при- 
близительно на равных, демонстрируя 
взаимодополняющие достоинства, в 


Чтобы пояснить данное соображение, пришлось 


бы слишком далеко уклониться от основного пред 


лучае с Симфонией Франка первен- 
гво вне сомнения принадлежит трак- 
ту № 2. Сперва может показаться, что 
динамические нюансы, градации и пе- 
ремены силы звучания передаются 
трактом № 1 отчетливее и детальнее. 
Однако впечатление это происходит 
отбольшей, в сравнении с трактом № 2, 
суммарности оркестрового колорита: 
тракт № 1 позволяет слуху сосредото- 
читься на динамической стороне фо- 
нограммы именно благодаря тому, что 
тембровый ракурс несколько затенен. 

Здесь, к сожалению, нет места для 
того, чтобы подробно остановиться на 
достоинствах фуртвенглеровского во- 
площения Симфонии Франка. Главное 


для нас в следующем: мастер овладе- 
вает образной сутью тембрового реше- 
ния партитуры. Леденящий колорит 
Симфонии, с перегруженным средним 
регистром, нестабильными, порою 
чрезвычайно экзотичными дублиров- 
ками, с утяжелением попеременно 
разных этажей вертикали и разных 
пластов многозвучной гармонии, ко- 


лорит “космического ужаса”, выявлен 
дирижером со всей мыслимой силой; 
но “нестандартная” пульсация массив- 
ной звуковой толщи не мешает ему 
добиваться внятности всей неодно- 
родной фактуры сверху донизу. Де- 
тально проработанные Фуртвенглером 
переходы от электрической бесцветно- 
сти кэкстремальной насыщенности, от 
пугающей, неестественной красивости 
к жуткому скрежету каких-то цикло- 
пических механизмов, бережно извле- 
чены нашим трактом из-под спуда шу- 


мовых помех и “облагораживающих" 
реставраторских лессировок 
Сочетание с АС “Monolith Ш” в nan- 
пом случае воспринимается двояко 
по свойству статиков эти системы поз- 
воляют отвлечься от вещественности, 


телесной реальности звучания, тем са- 
мым закрепляя во внутреннем слухе 
все драгоценные подробности оркест- 
ровой игры, которые вызывает, как не- 
кие привидения, второй тракт; но их 
собственная ориентированность на 
несколько игрушечно-красивые темб- 


ры вступает в противоречие с основ- 
ным достоинством тракта. (Об этом я 
дить, исходя из сравнения с АС 
Tannoy Edinburgh”, подсоединенны- 
ми K тому же тракту, с которыми я 
прослушал запись Симфонии. Харак- 
тер их звучания нисколько не проти- 
воречит свойствам тракта.) 
Замечательную тембровую разбор- 
чивость тракта № 2 следует, по-види- 
мому, вменить в достоинство цифро- 
аналоговому преобразователю “Audio 
Note”: записи, использованные мною 
для теста, я прослушал также, заменив 


могу су 


усилитель “Accuphase Е-406\” дву- 
блочным “Репѕеп ОМ-20/0М-30”. И 
хотя эта комбинация в целом давала 
несравненно более сумбурный резуль- 


тат (исчезала стабильность основного 
варианта; достоинства тракта № 
званные выше, проявлялись споради- 
чески), местами была заметна особая 


чуткость к тембру, к его существенно- 
му “ядру”. 

Наконец, третья запись: “Неокон- 
ченная” с Иммерселем. Возможно, ме- 
ня обвинят в предвзятом отношении к 


этой работе; но надо быть слишком 
простодушным человеком, чтобы по- 


верить в реальное существование тем- 
бров, запечатленных на диске. Более 
того, есть веские основания сомне 
ваться и в естественном происхожде- 
нии баланса (тембрового и динамиче- 
ского) между оркестровыми партия- 
ми. И разведены тембры между собою, 
пожалуй, дальше, чем следовало,— 
слишком очевидно, что в натуре они 


гораздо слитнее и однороднее 

Тембр, столь тщательно обработан- 
ный в студии, доведенный до полимер- 
ного состояния, обладает довольно ми- 
зерной характерностью, изюминка, за 
которую в нем мог бы ухватиться 
тракт № 2, слишком узкоспецифична, 


слишком однозначна, а потому при 
воспроизведении на этом тракте Шу- 
бертова “Неоконченная” в интерпре- 
тации Иммерселя делается кричащей 
и несносной: получается своего рода 
“аудиоразоблачение”. Тракт № 1 для 
данной записи гораздо выигрышнее, 
да и АС “Martin-Logan Monolith III 
нею гармонируют превосходно: скла 
дывается химическая, постерная зву 
ность, насквозь измышленная и по- 


своему занимательная 

Итак, чем солиднее, чем глубже ис- 
полнение, заключенное в фонограмме, 
тем более оно выигрывает при прослу 
шивании на тракте № 2, вне зависимо- 
сти от обстоятельств записи. Что же 
касается тракта № 1, он корректно 
примиряет слух с фонограммами раз- 


личного качества (как в художествен- 
ном, так и в техническом плане), смяг- 
чая их недостатки. В сравнении с 
трактом № 2, первый тракт дает звуча- 
усственное, так сказать 

искусственность 
эта убедительна и увлекательна: темб- 
ровое решение грифоновской аппа- 
ратуры чрезвычайно корректно, бла 
городно, а потому мы получаем удо- 
вольствие от продукта, сделанного со 
вкусом и тактом. 4 


ние более ис! 


синтетическое, но 
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Акустические системы 


“B € W DM-603 5 
“Cabasse Molêne” 1” 
"Мата PM-6010 OSE” $” 


Проигрыватель CD 


“Marantz CD-6000 OSE” £ 


ческие системы 
EW DM-603 $2” 


К. Синюю птицу удачи в бес- 
х полях акустических систем, 
но в наиболее заполненной це- 
нише около $700-800, пытают- 
мать практически все фирмы, и 
W” здесь не исключение. Об АС 
рки “АМ” писал неоднократно, 
того стоят. Старшие (по воз- 
) сестрицы сегодняшних гостей 
его испытательного стенда, АС 
ХУ ОМ-603” (без $2”), оказались 
ем распоряжении два года назад, о 
и было сообщено уважаемым чи- 
ямв № 2 (19) за 1998 год. 

f Та модель — “ОМ-603”, “по разбира- 
ии” оказалась двухполосной, а б 


магнита и звуковой катушки, то есть 
пассивным излучателем. 

J, Помню, наличие в системе одновре- 
менно фазоинвертора и пассивного из- 
о. 
лохматая, 
и на разборку, и придется об- 
Овать “DM-603 $2” методом ква- 

ного тыка. 

ак, внешний вид АС почти не из- 
іился, Добротный, прочный, слабо 
вибрирующий корпус, с большой ак- 
куратностью ламинированный чер- 
ым винилом. Шипы обеспечивают 
ему дополнительную устойчивость. 
Традиционно недеревянная отделка 


чная защитная сетка. 
Луша. Обнаружив два фазоинвер- 
„ я тут же начала 
ь в одно из них. И что бы вы дума- 
и? Лишь один диффузор при этом 
шел в движение! 

К. К. Значит, “52”— двухкамерная 
ема (см. рисунок). Верхняя каме- 
нагруженная на фазоинвертор, 
еет кевларовый динамик с диффу- 
ором 180 мм, похожий на тот, что был 
' просто “ОМ-603”, но украшенный 
‚левидным колпачком, движущимся 
вместе с диффузором. 

Луша. Такой же колпачок мы ви- 
дели у “В & W P6” и у “7$Е”, но там 
был неподвижен относительно кер- 
и мог нести акустически оправдан- 
ные функции. 

К. К. Нижняя камера содержит бу- 
но-кевларовую головку того же 
{иаметра, тоже нагруженную на фазо- 
ертор. 

Луша. Итак, в отличие от “ОМ- 
603”, “603 $2"— трехполосная система. 
К. К. Ну, это еще надо доказать. 
Ставим тестовый диск и подаем на 
2" 20 Гц. 25 Гц. 30 Гц. 
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Акустические системы “B & W DM-603 S2” ($800) 
Технические параметры по данным производителя 


Конструкция 


‘Частота разделения полос 


Диапазон воспроизводимых частот при отклонении АЧХ +3 дБ. 


Уровень чувствительности: 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


С. Л. Ага! Оба диффузора пляшут, 
как бабочки. Звука — почти никакого. 

К. К. И очень хорошо, что “никако- 
го”. Сегодняшний объект сравнения 
“КЕЕ 0-90” при подаче частоты 25 Гц 
орет, как мотороллер, но... на частоте 
гармоник. Надеюсь, потребителю это 
не нужно. 

Луша. Заткнем фазоинверторы. 
Амплитуда хода диффузоров упала 
раз в пять. Оно и понятно — пока они 
раздемпфированы. 

К. К. Вблизи 40 Гц ход диффузора 
нижней камеры резко уменьшается. 
Труба — дует во всю, и теперь, если за- 
ткнуть ее рукой, ход диффузора воз- 
растает. 

Луша. То есть, мы нашли частоту 
настройки нижней камеры. Убедились 
также, что верхняя камера настроена 
герц на 65. 

Итого: имеем два разнокалиберных 
НЧ-звена. 

К. К. Одно звено эффективно излу- 


чает герц от 35, но, похоже, выше 
140-160 Гц всё “мягонько” обрезается 
фильтром. 


Второе — проявляет активность на 
заметно более высоких частотах, где 
эффект раздемпфирования прекраща- 
ется, но вверх вытягивает весь диапа- 
зон тонов вплоть до 4-4,5 кГц, остав- 
ляя ВЧ-головке лишь чуть-чуть. 

Нечто подобное мы наблюдали у 
“СОМ-7” (см. “АМ” № 2 (19) 98). Но 
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Рисунок. Упрощенная конструкция 
“В & W DM-603 52" 


там был лишь один фазоинвертор и 
объемы были разделены не жестко. 

С. Л. Ну и зачем все это нужно? 

К. К. Складывается впечатление, 
что фирма продолжает поиск опти- 
мального баса внутри систем, относя- 
щихся к демократической ценовой ни- 
ше. А насчет “всего этого” придется 
поговорить подробнее, Итак, всем хо- 
рош обычный фазоинвертор, однако: 

а) чрезвычайно трудно перекрыть 
одной головкой весь диапазон 
НЧ/СЧ; 

6) имея широкополосную кевларо- 
вую головку диаметром целых 180 мм, 
жаль не использовать ее в НЧ-диапа- 
зоне. 

Совокупность “а” и “б” и породила 
сегодняшние “603 $2”. 

Инфрабас отдан “кобексу”, раздемп- 
фированный кевлар молчит, но и не 
имеет искажений (35-70 Гц). Диапа- 
зон 70-160 Гц тянут обе головки, при 
этом их большая общая площадь и на- 
личие верхнего фазоинвертора при- 
дают глубокому басу удивительную 
мощь при в общем невысоком уровне 
искажений. Дальше работают лишь 
кевлар и ВЧ-секция. 

Луша. Интересно заметить, что по 
электрической цепи обе головки не 
оказываются независимыми. Иначе 
как при наличии глухой межобъемной 
перегородки объяснить тот факт, что 
при затыкании любого из фазоинвер- 
сных отверстий изменяется амплиту- 
хода обоих диффузоров? 

К. К. Я смотрю, тебе очень понрави- 
лось мордой трубы перекрывать... Ну 
ладно, ладно... Лицом... 

ВЧ-секция “52” по внешнему виду 
очень напоминает наутилусовскую, а 
не прошлую версию “DM-603”. Ha- 
верное, заявления фирмы о внедрении 
технологий “Nautilus” в новую “600-ю” 
серию небезосновательны!. 

Теперь о звуке. 

Вероятно, первое, что интересует 
читателя: что стало с басами при столь 


1 Младшие (не по возрасту) сестрицы “DM-603 82” 
тестировались в “AM” № 6 (29) 99 моим ув 
коллегой В. М. Зуевым (см. с. 27, "ОМ-602 
ветую всем, кто интересуется “В & W' 
мечательные за 

ВЧ-головок “$2”, а также про особенности звучания 
52" в среднечастотном регистре — они схожи у 
“602” и нашей “603”. 


прочитать sa- 


тки В. М. по поводу устройства 
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значительных изменениях, внесенных 
в “S2” относительно базовой версии. 

Первое. Наиболее глубокие, фун, 
ментальные басы, как и у предшест- 
венницы, “ОМ-603”, присутствуют, 
но, как и ранее, их нельзя назвать бе- 
зукоризненно собранными и плотны- 
ми. Два года назад можно было бы 
заявить, что этого и не следует тре- 
бовать от АС за $820, но нынче я не 
рискну так говорить. 

В то же время считаю, что важно об- 
ратить внимание читателя на следую- 
щий момент. С появлением домашнего 
кинотеатра, этого могучего, прибыль- 
ного и многообещающего направле 
ния, изготовители АС не могут не npn- 
нимать во внимание важный вопрос: 
найдет ли разрабатываемая система 
место в домашнем кинотеатре, Этот 
факт, похоже, наложил серьезный от- 
печаток на новые “S2”: их перегрузоч- 
ная способность в басовом регистре 
несравненно больше, чем у просто 
“603”, да и чем у “0-90”. А это значит, 


вас 


когда вокруг 
будут летать вер- 
толеты, 


ползать 
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Таблица 1 


№ фрагмента 
1 


и стрелять 


танки и 


Содержание 


В.-А. Моцарт. Маленькая 
ночная музыка 


С. Рахманинов. Симфонические 


танцы 


Любая музыка. 
с глубоким басом 


Любая музыка с инфрабасом 


Dead Сап Dance. Ulunga 
(Into the labyrinth) 


И.-С. Бах. Токката и фуга 


ре минор (орган Домского собора) 


Вокал под гитару 


Рояль (Ф. Лист. Венгерские 
рапсодии № 14 и № 15) 


всевозможные 


Брюсы Виллисы одаривать окружаю- 


щих смачными 


оплеухами из АС 


будет доноситься то, что задумал зву- 


корежиссер. Вообще, в до 


ашнем ки- 
диапазон 
Гц, обла- 
способно- 


нотеатре 
70-150 
дающий 
стью доставаться 
как фронтальному 
каналу, так и тылу 
и сабвуферу, эксплу- 
атируется очень ак- 
тивно, и популяр- 
ность АС во многом 
тем 


определяется 
насколько удачно, не 
захлебываясь”, она 
может диапа- 
зон обслуживать, 
Итак, новое тре- 
бование к АС в ни- 
ше $500-1000 
способность non- 
держивать многока- 
нальные форматы. 
$2” имеет замет- 
более широкие 
воз- 
им- 


этот 


но 
возможности 
действия на 
пульсный отклик и 
АЧХ, чем “ОМ-603 
благодаря исполь- 
зованию заглушек 
в фазоинверторах. 
Легко вычислить, 
что два фазоинвер- 
тора и две пары 
заглушек дают 60- 
семь вариантов их 
использования. 
Вообще, надо бы- 
ло бы отслушать 
“В & W” на na- 
ти фрагментах при 
восьми вариантах и 


Предпочтительные заглушки 


Совершенно все равно. 


Плотные заглушки 
во всех дырках 


По крайней мере — неплотная 
‘заглушка в верхней секции 


Плюс то же в нижней секции 


Тихо — без заглушек. 
Громко — везде плотные заглушки 


Как ни странно — либо без 
заглушек, либо см. п. 3 


Все равно 


Плотные заглушки сверху, 
неплотные — снизу 


описать звучание в трех системах тер- 
минов (всего 120 комбинаций). 

С. Л. А при позначной выплате го- 
нораров перейти на слова подлиннее. 

К. К. Однако лучше отметим глав- 
ную тенденцию: чем плотнее встав- 
лены заглушки, тем более собран- 
ным, менее гулким и менее бубня- 
щим становится бас. Физически это 
связано с двумя причинами: во-пер- 
вых, вторая колебательная система 
резко теряет добротность, а во-вто- 
рых, ведь можно и вовсе заткнуть 
дырку, взяв очень плотную заглушку. 
Система лишится всех недостатков 
фазоинвертора, впрочем, как и всех 
преимуществ. 

Нам же показалось, что “таблица 
симпатий” (см. табл. 1) поможет не- 
уверенному в своих вкусах потребите- 
лю. 

Луша. П. И. Чайковский. “Любая 
музыка с глубоким басом для форте- 
пиано с оркестром”, опус... А впрочем, 
о чем это я?. 

К. К. Второе. При повышенной 
громкости звучание глубокого баса 
(60-80 Гц и около) явно выигрывает у 
“ОМ-603” без “52”. В отсутствие изме- 
рений оставим этот факт без коммен- 
тариев. 

Интермодуляция, характерная в об 
щем для предшественницы, особенно 
при наличии глубокого баса, менее 
свойственна “52” и совсем изживается 
заглушкой в верхней секции. 

Окрашивание, локализационные 
характеристики, прозрачность, спо- 
собность к детализации — все эти па- 
раметры показались нам не лучше и 
не хуже, чем у “ОМ-603”. 

Собачка. То есть честно и неску 
по отмеренными за декларируемую 
цену. 

К. К. Только вот самый-самый то- 
нальный верх (например, колоколь- 


чики, последняя октава фортепиано 
ит. п.) показался нам менее резким и 
более чистым 

Собачка. Так ведь два года прошло 
с прослушивания “ОМ-60: 
пор уж раза четыре уши помыла 
ты, К. К., наверное, не меньше 

К. К. Область сплошных обертонов 
(4 кГц и выше), формирующая нату- 
ральность тарелок, некоторых духо- 
вых, щеточек, заслуживает одобрения 
как, впрочем, и у предшественницы 


Акустические системы “Cabasse Molene” ($670) 
Технические параметры по данным производителя 


220 х 297 х 806 мм 
14,1 кг 


Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


Общий вывод по “ОМ-603 52” утомительный звук; хорошая, устой- 

Весьма универсальные и вполне чивая к положению слушателя лока- 
отрабатывающие свою стоимость АС. лизация стереообразов. 

Плюсы: низкие искажения, сбалан- Минусы: претензии к импульсному 
сированный Передача басов 


тонально, нерезкий, He- отклику. ударных, 
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щипковых контрабасов, электронных 
бубнов, гонгов и пр. хуже, чем у удач- 
ных более дорогих моделей. 

Дополнительное преимущество: 
игра заглушками способна не только 
доставить творческое удовольствие, 
но и помочь бороться с минусами. 


Акустические системы “Cabasse 
Moléne” 


После столь подробного изучения 
“В & W DM-603 $2”, обеспеченного 
буйством фантазии ее конструкторов, 
при проектировании НЧ-звена, с ви- 
ду скромненькие и незамысловатые 
“Moléne” из новой бюджетной серии 
“Cabasse” с точки зрения предстояще- 
го технико-литературного творчества 
много не обещали, 

Вдобавок обидело отсутствие в при- 
лагаемых бумажках каких-либо тех- 
нических характеристик. 

Корпуса “Мо[6пе” оказались типич- 
ными: узкими, высокими, прочными, 
среднетяжелыми и с фазоинверторох 

Надо сказать, что такой подход сей- 
час в моде. Две полосы и предельная 
простота конструкции, если они под- 
держиваются высоким качеством го- 
ловок, нередко позволяют отловить 
кучу зайцев на ниве качества. 

Удачные экземпляры, к которым 
несомненно относится и “Moléne”, 
отличаются хорошей артикуляцией, 
высоким стереоразрешением, стабиль- 
ностью и натуральностью стереопано- 
рамы, хорошей способностью к пере- 
даче деталей, удовлетворительным 
импульсным откликом — но, к несча- 
стью, начисто лишают слушателя глу- 
бокого баса, не говоря уже о совсем 
глубоком. Не могу сказать, с чем кон- 
кретно связано “недовложение” ба- 
са,— формально АС объемом около 
30 дм? может иметь АЧХ и более про- 
тяженную в область басов. 

Главный недостаток двухполосной 
системы — исключительная дорогови 
зна сверхширокополосных головок — 
искореняется двумя путями: 

— отказ от самых низких частот, 
что мы и видим в большинстве двух- 
полосных АС. Итог — куцый и неубе- 
дительный бас. 

— отказ от “верхов” среднечастот- 
ного диапазона, вернее — передача их 
ВЧ-звену. Создание НЧ/СЧ-головки 
теперь уже не представляет особой 
проблемы, да и обострение диаграммы 
направленности при близких по вели- 
чине диаметре излучателя и длине из- 
лучаемой волны происходит на тех ча- 
стотах, где оно не так и важно. 

Луша. Остается лишь малое — раз- 
работать ВЧ-головку, отхватываю- 
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щую изрядную часть СЧ-регистра. А 
об этом успехе (“DOM 40”, “DOM 30” 
и др.) фирма “Cabasse” уже давно OT- 
рапортовала. 

К. К. Однако вернемся к нашим 
“Моленам”. 

«Мо пе” уверенно перекрывают 
диапазон “простой” музыки — вокал, 
инструментальное соло, небольшие 
ансамбли, барды с гитарой, даже фор- 
тепиано. 

Желание слушать масштабную сим- 
фоническую музыку нарывается на 
ряд преград (басы, невысокий макси- 
мальный SPL — для хорошо задемпф 
рованной комнаты в 75 м? “Moléne” 
явно не хватало). 

Но окраски, тембральных изъянов, 
резкости, навязчивости в верхнем ре- 
гистре — всего того, что нередко быва- 
ет характерно для недорогих АС с яв- 
но не бумажным диффузором, — нет. 

Электронная музыка проходит на 
ура до тех пор, пока бас не раздем- 
пфирует фазоинвертор. Джаз, джаз- 
рок, тяжелый рок выявляют отличные 
локализационные характеристики: АС 
‘умело размещают солирующий инст- 
румент или вокал среди нагроможде- 
ния прочих источников звука. 

К сожалению, мне трудно сравни- 
вать “Moléne” с другими “Саһаззе”— я 
подробно слушал лишь “ЕагеПа 400” 
($1650) и “Brick 500” ($2500). Эти бо- 
лее дорогие их собратья, несмотря на 
декларируемую худшую АЧХ, облада- 
ют радикально улучшенным басом, 
более красивой и яркой тональной 
серединой и верхом. Но в остальном 
недорогие “Moléne 220” смотрятся 
(слушаются) очень достойно даже в 
компании более дорогих АС. 


Все тесты, касающиеся АС, прово- 
дились при помощи усилителя “Уата- 
һа АХ-1050”. Нейтральный звук и 
ощущение почти полного отсутствия 
влияния импеданса АС на поведение 
усилителя делают его желанным го- 
стем тестирований. 

В этом смысле можно почти навер- 
няка утверждать, что выявленные осо- 
бенности касаются именно АС, а не 
системы передачи ПКД — УНЧ — АС. 

Если оценивать систему в целом, 
то группа “Marantz СО-6000 О$Е”— 
“Marantz РМ-6010 О$Е”— “В & W 
ОМ-603 $2” ($1700 вместе) может 
быть рекомендована как сбалансиро- 
ванный универсальный комплект в 
средней ценовой категории, способный 
удовлетворить практически каждого 
любителя (обладающего указанной 
суммой), благодаря разумно взвешен- 
ному подходу к совокупному реше- 
нию проблем оптимизации трактов. 


Более подробную информацию о зву- 
чании комплекта см. в табл. 2. 


Усилитель “Marantz РМ-6010 
О$Е” 


К. К. Американская фирма “Ма- 
rantz” славилась своими успехами в 
усилителестроении еще до того, как 
была выкуплена японцами. 

Луша. На деньги “Philips”. 

К. К. Я уверен, что традиции соро- 
калетней давности существуют и по 
сей день, хотя общие тенденции к пре- 
дельному упрощению УНЧ средней 
ценовой категории завоевывают со- 
временные усилители один за другим 
и, разумеется, проявились в аппарату- 
ре “Marantz”. 

Шестидесятая серия “РМ”, весьма 
популярная в последнее десятилетие, 
мне хорошо известна начиная с “РМ- 
62”. Нельзя сказать, что имеются 
принципиальные отличия в моделях 
серии, хотя наметанный глаз и натре- 
нированное ухо безусловно обнару- 
жат на каждой новой модели печать 
моды и времени. 

Итак, что характерно для этого УНЧ? 

1. Схема отличается от предшест- 
венников, но не радикально. 

Она по-прежнему весьма проста, с 
“предельно укороченным путем про- 
хождения сигнала”, о чем нам неод- 
нократно сообщили рекламные про- 
спекты. 

По-прежнему низкоомный выход- 
ной каскад на мощных биполярных 
транзисторах охвачен довольно глубо- 
кой ООС по всему тракту. 

2. Замечено, что усилители семей- 
ства “РМ-6х” имеют то электронное, 
то неэлектронное управление комму- 
тацией. Еще В. М. Зуев сделал пред- 
положение, что электронные комму- 
таторы “Marantz” звук не украшают, и, 
вероятно, прочитав об этом в “АМ”, 
фирма избавляет от них усилители 
начиная с “РМ-66”. 

З. Энерговооруженность усилителя 
спорна. 

С одной стороны — пары конденса- 
торов “ELNA For Audio” 12000 мкФ х 
56 В, стоящих прямо на плате УНЧ в 
непосредственной близости от мощ- 
ного потребителя, более чем достаточ- 
но при заявленной мощности в 50 Вт 2. 
С другой — силовой трансформатор 
выглядит несерьезно и, самое ужасное... 


Aywa. ..с позиций зав. кафедрой 
электропитания... 
К. К. что плохо свитой провод 


проходит в непосредственной близо- 


2 у -РМ.66" 10000 мкФ на 50 Вт, 
1050" 22000 мкФ на 230 Вт, хотя сравнивать надо, 
ко не фарады, а лжоули или хотя бы кулоны. 


сти от входных каскадов прямо от 
трансформатора на выпрямительный 
мостик на плате УНЧ.. 

Даже неспециалист скажет, что с 
точки зрения электромагнитной сов- 
местимости — это заложенная в схему 


мина 

Собачка. Однако, 
почти все современные “РМ” такую 
мину несут и ни одна еще не взорва- 
лась... 

К. К. А кто ее знает — взорвалась 
или нет? Прецизионные измерения 
помеху выявляют, а вот от “мины” 


учитывая, что 


ти... нам неведомо. 

Собачка. Так зачем было снимать 
верхнюю крышку? 

К. К. Справедливости ради замечу, 
что все защищающие от помех “фе- 
нечки" типа “закорпусений”, экранчи- 
ков и пр. как в “РМ”, так и в “СО” 
находятся на своем месте и в избытке. 

4. Фирма не осложняет себе жизнь 


тонкомпенсаторами, темброблоками 
и прочими пережитками технократи- 


ческой эпохи, зато умело пользуется 
такими современными благами циви- 
лизации, как гибкая трансмиссия пе- 
реключателя режимов и плоские 
“компьютерные” разводные косы. 


Предвижу интерес читателя к тому 
как появление многочисленных нулей 
и аббревиатуры “OSE” в марке усили- 
теля сказалось на качестве его звуча- 
ния. Итак 


Во-первых, скромное, но важное 
замечание: “РМ-6010 ОЗЕ” работает 
не хуже своих популярных предше- 
ственников и в общем сохраняет ос- 
новные особенности их звучания (см., 
например, “АМ” № 4 (9) 96, с. 36), 
что случается не всегда и не со всеми 
фирмами 

Во-вторых, выяснилось, что “РМ- 
6010”, имеющий совсем небольшую 
декларируемую мощность, уверенно 


Проигрыватель компакт-дисков “Marantz С0-6000 OSE” ($510) 


Технические параметры по данным производителя 


Тип цифро-аналогового преобразователя 
Декодер 

Цифровой фильтр/формирователь шума/ЦАП 
Цифровые выходы 


Диапазон воспроизводимых частот при неравномерности АЧХ +0,3 дБ 


Отношение сигнал/шум 

Коэффициент гармоник 

Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


электрический коаксиальный, оптический (Toslink) 


одноразрядный 
547372 
3587285 


20-20000 Гц 

100 дБ 

0,0025% 

440 x 298 x 73 мм 
5,3 к 


Усилитель “Marantz РМ-6010 OSE” ($400) 


Технические параметры по данным производителя 


Номинальная выходная мощность 

на нагрузке 8 Ом 

на нагрузке 4 Ом 
Коэффициент гармоник 
Коэффициент демпфирования нагрузки 
Габаритные размеры (ширина х глубина х высота) 
Масса 


50 Вт 

70 Вт 

0,008% 

100 

440 х 300 x 124 мм 
6,7 кг 


Отоа se 


> испытательный стенд 


справляется с капризами разных АС 
на сложных фрагментах при высоких 
громкостях. 

Поскольку речь идет о басовом ре- 
гистре, это можно объяснить большой 
емкостью конденсаторов блока пита- 
ния и наличием местных и общей 
ООС немалой глубины. 

Даже не забывая о наших претензиях 
к компоновке, замечу, что все провод- 
ники, по долгу службы несущие боль- 
шие и самые большие токи, в “РМ- 
6010” короткие или очень короткие. 

“Marantz” еще раз убедительно по- 
казывает: в пределах весьма простых 
и гуманных по цене конструкций уда- 
ется достичь хороших мощностных 
показателей. 

Звучание тембрально сбалансиро- 
вано, выдержано в “теплых” и “доб- 
рых” тонах даже при использовании 
академично суховатых “КЕЕ О-90”. 
“О-90” также выявляют хорошие CTE- 
реолокализационные характеристики, 
хотя этот параметр я бы не рассматри- 
вал в отрыве от источника фонограмм. 

Никаких индивидуальных пристра- 
стий у “6010” выявить не удалось; он 
одинаково приемлемо воспроизводит 
музыку самых различных направле- 
ний. Однако не следует ждать от ап- 
парата того, чего не может быть в 
транзисторном усилителе массового 
производства. 

Приобретение “6010” скорее может 
быть попыткой (и небезуспешной) 
участия в беспроигрышной игре, KOTO- 
рая не принесет разочарований при 
разумно поставленных целях и огово- 
ренных правилах. 

Надо сказать, что цена $400 стано- 
вится довольно популярной для со- 
временной усилительной аппаратуры, 
так как попадает в нишу $1500 за ком- 
плект, заселяемую нынче тихо плодя- 
щимися “средними русскими”. 

Здесь оказались “Denon PMA- 
736R”, “Kenwood КА-7090", “Luxman 
A-357", “Pioneer А-607В”, “TEAC 
А-Е2000", “Yamaha АХ-592”; большин- 
ство из них присутствуют на нашем 
рынке и хорошо мне известны. 

Расширяя этот список, можно вы- 
явить откровенных аутсайдеров, но 
поиск общепризнанного лидера, увы, 
закончится неудачей. Опыт разрекла- 
мированных “кумиров на час” пока- 
зывает, что создание серийного шеде- 
вра за $400 — задача неразрешимая. 

Однако каждая фирма за указанную 
сумму “отвешивает” в карман покупа- 
теля то, что лучше всего умеет: мощ- 
ность, функциональные возможности, 
сервис, модные примочки. Тем, кто 
привык к честной разумной достаточ- 
ности предыдущих моделей “Marantz”, 
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новая модель безусловно покажется 
заслуживающей внимания. 


Проигрыватель СО “Marantz CD- 
6000 ОЅЕ” 


Мы уже неоднократно обсуждали 
формат “компакт-диск” и устройства 
его воспроизведения, напомню лишь 
об одной весьма серьезной публика- 
ции, вызванной небезызвестным пись- 
мом С. Шарика (“АМ” № 5 (10) 96). 

Но самой подходящей для знаком- 
ства с “Marantz” публикацией, полно- 
стью посвященной проигрывателям 
этой фирмы, является “Иннерспейс-2” 
(“АМ” №3 (20) 98). 

Напомним, что “Marantz” выпускает 
проигрыватели разных (по идеологии, 
сложности, цене) модельных рядов, 
что характерно отнюдь не для всех 
фирм. 

Внутри ряда существует дифферен- 
циация как по времени появления 
(“СР-63”/“СР-67”), так и по вложен- 
ным в аппарат “благам”. 

Вот эти самые блага, отвешиваемые 
каждый раз с бережливым достоинст- 
вом, и являются своеобразной визит- 
ной карточкой “Marantz”. Платите и 
получайте! 

Сегодня нам предстоит оценить бла- 
га “Marantz СО-6000 OSE” и выяснить, 
сказываются ли они на звучании ком- 
плекта, составленного на его основе. 

Но прежде подумаем немного над 
тем, каковы общие тенденции на рын- 
ке проигрывателей CD. 

Возникновение этих тенденций обу- 
словлено рядом радикальных измене- 
ний в сфере использования цифровых 
технологий в аудиотехнике. 

Первая. High end ищет новые жиз- 
неспособные ниши. Это DVD-audio 
24 x 96 и 24 х 192; это SACD на основе 
DSD. Есть и другие пути. На их фоне 
простой CD уверенно держится B HH- 
ше high епа, но “ценник” аппаратуры 
экстра-класса непрерывно растет, 
причем на фоне снижения стоимости 
аппаратов в демократической нише. 

Вторая. Рост коммерческого значе- 
ния систем со сжатием аудиоданных. 
Причем речь идет не о пропаганде и 
экспансии АТКАС в формате “мини- 
диск”, а о воинствующем походе в MH- 
тернет фонограмм в формате МРЗ, о 
появлении и беспрецедентной популя- 
ризации “сверхдолгоиграющих” ди- 
сков, о возможности “закачки” аудио- 
данных высокого качества в винчестер 
с использованием компьютерных тех- 
нологий. Изрядная часть аудиофиль- 
ного электората, которая в силу своих 
индивидуальных особенностей никог- 
да не имела понятия о том, что такое 


высокое качество звучания, делает 
разворот на 180° относительно СО, так 
же как и 15 лет назад, когда она пе- 
реставила “винил” вглубь пыльного 
стенного шкафа. Тем более что исполь- 
зовать свой “Pentium ПШ” еще и для 
аудиокайфа очень уж соблазнительно. 

Я не протестую против тенденции 
компьютеризации hi-fi. Против силы 
не попрешь. Но надо помнить, что ма- 
шиной здравого смысла? и коммерче- 
ской машиной движут разные приво- 
ды. Между тем, что действительно 
нужно среднестатистическому люби- 
телю, и тем, к чему ведет его реклам- 
но-коммерческий лукавый,— “две 
большие разницы". 

Так вот, этот лукавый уводит “на- 
ших” из ниши демократического циф- 
рового аудио на основе СР”. 

Луша. А может, другой лукавый 
увел не так давно от “наших” саму де- 
мократическую нишу? 

К. К. Не будем конкретизировать. В 
таких условиях производители, не же- 
лая преждевременной старости этой 
самой ниши, пускаются на всевозмож- 
ные выдумки, чтобы превратить мас- 
совый и популярный CD в очередного 
долгожителя. Типичный и неплохой 
пример — наш сегодняшний “Marantz”: 
в нем как раз присутствует такая “при- 
мочка”, созданная для того, чтобы вы- 
звать дополнительный интерес потре- 
бителя,— это система СО-текст, 

Штучка эта потребовала дополни- 
тельную плату внутри корпуса и обо- 
шлась потребителю в немалую допол- 
нительную плату за совокупность. 

Иметь или не иметь — вопрос диа- 
лектический. Однако, если в ближай- 
шее время появится еще какая-нибудь 
околомультимедийная примочка, на- 
пример “видеоокошко”, в котором 
можно будет разглядеть исполните- 
ля,— немалая группа поклонников 
multimedia-audio отоварится таким 
продвинутым товаром. 

“И слава Богу,— добавит уважаемая 
фирма,— так держать”. Тем более что 
Ср-текст предлагают пока немногие. 
Мы вернемся к этому вопросу чуть 
позже. 

Внутреннее устройство “Marantz 
Ср-6000 OSE” находится в русле Tex- 
нических решений, характерных для 
“Marantz CD-67” и ближайших Mone- 
лей, подробно описанных нами ранее, 
“ОЅЕ” отличает применение нового 
транспорта “УАМ1201/0$0” фирмы 
“Philips” китайского производства“. 
От некоторых предыдущих моделей 


З С точки зрения потребителя. 

4 Сам проигрыватель произведен в Сингапуре. Заме- 
чу что уже многие солидные фирмы выносят про! 
водство недорогой аппаратуры в “третьи” страны. 


“ОЗЕ” достался упрочненный и утя- 
желенный (но не медный и не омед- 
ненный, как у “63 К. 1.-Signature”) 
корпус; прогрессивный (но не торои- 
дальный, как у “К. І”) силовой транс- 
форматор; дорогие и высококаче- 
ственные, но не специально подобран- 
ные радиодетали. Заметным отличием 


от всех предыдущих моделей является 
полноценное использование баланс- 
ных выходов ЦАПа “Philips $М5872”, 
что повлекло наличие аж четырех (!) 
сверхбыстродействующих узлов Bbl- 
ходного усилителя на полевых тран- 
зисторах (узлы НРАМ), 

Скажу честно, что пытаться обнару 


жить и статистически достоверно опи- 
сать разницу в звучании, скажем, 
“Ср-67", “67 ЗЕ”, “67 МК 63 МК2 
К. 1." и “6000 ОЗЕ”— задача не из 
легких. Большинство экспертов от- 
мечают “улучшение натуральности, 
стереолокализационных параметров, 
музыкального разрешения” и т. п 
с ростом наполненности модели все 
новыми “аудиопримочками”. 

Луша. Попробовали бы они за- 
явить обратное! Для таких оценок до- 
статочно почитать ценник, изменяю- 


щийся по нарастающей, 


К. К. И все же я разочарую потре- 
бителей, ожидающих от эксперта во- 
сторженного возгласа вроде “А ты по- 
пробуй новый «Маранц»! 

Луша. С красной крышечкой? 

К. К. “6000 О$Е”— достойный про- 
должатель шестой линейки “Marantz”, 
и от лучших ее представителей он ни- 
чем принципиально не отличается 

Звучание тембрально сбалансиро- 
ванное, с хорошо выверенной стерео- 
панорамой, однако характерная для 
недорогих “Marantz” скромная cno- 
собность к детализации и другие недо- 
статки, свойственные цифровым си- 
стемам воспроизведения, проявились 
в “6000 OSE” в достаточной мере 

Аппарат остается типичным источ- 
ником с “коммерческим” характером 
звучания, способным очень быстро 


понравиться обтекаемостью, отсутстви- 
ем острых углов. Складывается впеча- 
тление, что создатели звука стреми- 


лись удовлетворить максимально боль 
шое число потребителей, а не самых 


взыскательных их представителей 

Более подробную оценку звучания 
аппарата как такового, без учета его 
взаимодействия с усилителем и АС, я 
давать не берусь. 4 


Таблица 2 


Сравнительная оценка показателей качества звучания комплектов аппаратуры “Marantz РМ-6010 
OSE", “Marantz СО-6000 OSE", “В & W ОМ-603 S2" и “Yamaha АХ-1050", “Yamaha СОХ-1060", “KEF 
0-90” (объекта сравнения) в терминах AES-20-96 


№ Термин 


1 Спектральная однородность 
1.1 ‘Окрашивание 


1.2 Октавный баланс 
1.3 Баланс от низких к высоким 


2 Звуковая панорама 
2.1. Расположение фронт/тыл 


Расположение верҳ/низ 


3 Локализация 

3.1. Глубинная локализация 
3.2. Раздельность источников 
3.3. Прозрачность 

3.4. Стабильность панорамы 


4 Динамикаи искажения 
4.1. Искажения 

4.2. Максимальная громкость 
43. Переходные искажения 
44. Модуляция 


45. Резкость 

5 Воспроизведение характера 
‘пространства 

5.1. Диффузность 


5.2. Передача размеров 
пространства 

53. Спектральная однородность 
реверберации 


“Marantz”/“B & М” 


Выражено сильнее на симфони- 
ческой музыке. Тип — усиление 
“яркости” 

Слабый акцент на октаве 

с центром 120 Гц 

Почти идеален 


Фронтальное 


Нейтральное 


Удовлетворительная 
Высокая 
Удовлетворительная 
Высокая 


Не регистрируются: 
Высокая (ограничена УНЧ) 
Малы 

Почти незаметна 

Слегка отмечается 


Определение направления прихода 
реверберирующего звука. 
возможно на части фонограмм 
Слегка увеличены 


Слегка подчеркнут бас 


“Уатапа”/“КЕР” 


Отсутствует 


Идеален 


На слух не хватает высоких 


Фронтальное. Панорама 
широкая 
Слегка приподнятое. 


Хорошо выраженная 

Высокая 
Удовлетворительная, хорошая 
Очень высокая 


Не регистрируются, кроме ОНЧ 
Высокая (ограничена АС) 
Очень малы 

Отсутствует 

Отсутствует 


Более выражена, чем у 
конкурента 
Приняты за объект сравнения 


Однородная 
کے‎ 


Серия Overture $ 


Серия Overture $ 
Overture 

Stand Ov. 2 

Серия Overture B 

ture. 1B 

Overture. 4B 

Серия Colosseum 


Colosse 
Серия 9500 И Studio Monitor 
I Control Monitor 

6 I Control Monitor 

Montor 

Montor 

Monitor 


Серия Butterfly 


Butterfly. 3 
Butte 


Серия Overture B 


цена ‚$ 
2800,00 
_ 3600.00 
5000,00 
7200,00 
2100,00 


640,00 
720,00 


1500,00 
2100,00 
3000,00 
4000.00 


1350,00 
2000,00 


Официальный дистрибьютер 


Компания «NEXT» 


тел.(095) 290-3109, 290-6007, факс (095) 290-2579 


www.zingali.it 


Е 


Широкий ассортимент 
самых популярных кабелей. 
аудио. видео, сетевых 

для инсталляции 

для домашнего кинотеатра 
Демпфирующие материалы 
Тонармы для проигрывателей LP 
Аксессуары 


Аналоговые межблочные 
кабели (1м пара) 
Модель Розн. Цена 
Jade. 3950 
Turquoise. 5950 
Top: 8900 
0 12500 
19500 
Onyx 495.00 
Python. 495.00 
Lapis. 57500 
Anaconda. 99500 
Amazon. 19950 


Акустические кабели (2м пара) 
Type 2. 5868 
Type 4, 61.00 
Туре 6. 134,04 
0V4 130.00 
Slate. 
Bedrock. 
Granite. 
Midnight. 
Gibraltar. 
Caldera. 7 
127580 
5932 
688 14220 
FFT. 21440 
610. 281,60 
G-FORCE. 416,00 
Sterling. 193180 
Volcano. (звоните) 
Kilimanjaro. (звоните) 
Everest. 5607.00 


Цифровые кабели (1м) 
"Coaxial" 

Digital 1. 3900 
Digital 2. 89,00 
Digital Pro. 225,00 
Toslink (оптоволокно) 

Optilink 1. 5900 
Optilink 2. 129,00 
Optilink 4. 35000 
Hawk 895.00 
AES/EBU 

Falcon. 395,00 
АТАТ "ST standard” 

Optilink Pro 2. 350.00 


Видеокабели 
"Composite" ("Р'. BNC, ВСА) 
Video 1. 3900 
Video 2. 8900 
Video Pro. 225,00 
Y/C (S-Video) 
1 5200 
2. 13200 
4 39500 
YIQ (Component, ВСА или ВМС) 
ШИ) 8300 
0-2 184.00 
ү0-4 495.00 
RGB (BNC, би) 
RGB-1. 395.00 
RGB- 2. 67500 
RGB -3 181000 


У 
Ргесійе sa 


«Музыка без компромиссов» 
Стереотелефоны на основе 
излучателей Хейла линий 


Ск 


Гармония дизайна и звука 
Активные и пассивные АС 
категории High End 


Ergo. Jecklin Float (Швейцария) 
Уникальная эргономика 
- 0т$ 133 до. 
K ним 
акустика, кабели 


ЕЕ оо 


Комфорт, детальность 
исключительная динамика 

Скорость» в пять раз выше 
чем у традиционных драйверов Р81Т0 
(«What Hi-Fi?», Великобритания) 


a3 
JECKLIN FLOAT 


Jecklin Float Model 1 
BEST BUY» («Hi-Fi Choice» 
Великобритания) 


классика 


T A ТЕОРИЯ 

+. И ПРАКТИКА» 
Немецкие пассивныв/активные 
цифровые акустические системы 
Аудиокомпоненты для любителей 
High Епа Audio и домашнего кино 
Проигрыватели DVD 

Цифровые предусилители. 
измерительный комплекс 

для линеаризации 

частотных характеристик 

Стойки под компоненты и акустику 
Кабели, сетевые кондиционеры 
Аксессуары 


Серия «800 М» 


наши дилеры: САНКТ-ПЕТЕРБУРГ (812) 
МОСКВА (095) Hi-Fi Аудио» т. 325-0916, ф. 325-3466 
«Нота» ул. Б, Ордынка, 50, т. 953-5275, 233-4091, 238-1003 ВЛАДИВОСТОК (4232) 

Черная жемчужина» ул. Авиамоторная, 8, т. 273-8877 «Свинья и свистулька» 
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Валерий КОЗЫРЕВ 


на пороге ХХ! века 


Наверное, ни в одной стране мира 
копирование фонограмм для личного 
пользования не распространено так, 
как на территории бывшего СССР. Это 
исторический факт. И ситуация в 
стране (негде и не на что купить ори- 
гинальную, “фирменную” запись) не 
является его единственной предпо- 
сылкой — согласитесь, что в составле- 
нии собственных сборников и просто в 
записи-перезаписи музыки содержит- 
ся некий элемент творчества, иллюзия 
причастности к таинству процесса 
Поскольку наш народ всегда отличал- 
ся воображением и тягой к созидатель- 
ному труду (среднестатистический 
американец, к примеру, вряд ли будет 
тратить время и морочить голову себе 
и окружающим возней с перезаписью 
чего-либо, когда проще, а иногда и де- 
шевле пойти и купить все, что нужно, 
в ближайшем магазине), большинст- 
во наших соотечественников-мелома 
нов непременно имеют в составе своей 
или несколько 


удиосистемы одно 
звукозаписывающих устройств. 

На протяжении последних десяти 
пет основным и самым распростра- 
ненным инструментом для изготовл 
ния собственных записей были (и по- 
ка остаются) кассетные магнитофоны, 
которые в 80-х годах пришли на смену 
громоздким “катушечникам", 
однако (помешали законы физики), 
составить достойную конкуренцию 
последним в отношении абсолютного 
качества звучания. Неудивительно, 
что некоторые истинные ценители вы- 


не сумев, 


сокой верности воспроизведения и по 
сей день не променяли хороший звук 
на пользовательские удобства, остава- 
ясь приверженцами катушечных маг- 
нитофонов: 

К радости меломанов, на пороге 
ХІ века стали широкодоступными 
льтернативные форматы звукозапи- 


си, позволяющие делать в домашних 
условиях копии · весьма приличного 


качества при высокой степени удоб- 
ства соответствующей аппаратуры 
Это мини-диск, компакт-диск с воз- 
можностью однократной или много- 
кратной записи (CD-R и CD-RW) и 


такой несколько экзотический в плане 


звукозаписи, но все же заслуживаю- 
щий внимания формат, как VHS Hi-Fi 
Stereo (на видеокассете). Я попы- 
таюсь кратко поделиться 
использования каждого из этих фор- 
матов, и, конечно же, расскажу о ре- 
зультатах сравнительного прослуши- 
вания. Каждый формат будет пред- 
ставлен одним аппаратом среднего 
класса приблизительно равной цено- 
вой категории 


опытом 


Мини-дисковая дека 
“Sony MDS-JB930” ($380) 
Перед нами очень яркий представи- 
мини-дисковых дек 
Как известно, “Зопу” является родона- 
чальницей этого формата. Ее мини- 
дисковые рекордеры всегда удивляют 
невероятным количеством функций и 
сервисных удобств. Я думаю, нет нуж- 
ды рассказывать, что вообще умеет 


тель команды 


вытворять аппаратура этого формата 
Об этом было много написано в “АМ” 
и других изданиях. Благодаря новой 
модели “Sony MDS-JB930" у вас no- 
явятся такие возможности, о которых 
вы раныше даже не могли и помыс- 
тить. Например, пошаговое измене- 
ние тональности (с одновременным 
пропорциональным изменением ско- 
рости) на два полутона вверх, или на 
четыре октавы (48 полутонов) вниз, 
или просто тонкая подстройка скоро- 
сти с точностью до 0,1% в диапазоне 
от -98,5% до +12,5%. Представляете, 
как, наверное, забавно слушать “По- 


лет шмеля” в субконтроктаве на ско- 
рости, в 16 раз! меньшей, чем ориги- 
нальная? Правда, это будет уже полет 
не шмеля, а чего-то другого. 

Мне очень понравилось вводить на- 
звания треков с помощью компьютер- 
ной клавиатуры? (разъем Р$/2 распо- 
ложен на передней панели аппарата). 
Это не самая новая функция — ею 
оснащены многие последние модели 


мини-дисковых дек, 
сейчас, став обла; 


просто только 
ателем соответству- 


ющей клавиатуры, я смог по достоин- 
ству оценить ее удобство. С помощью 
клавиатуры можно также полностью 
управлять всеми многочисленными 
функциями деки (104 клавишей хва- 
тает на всё). Цифровой фильтр этой 
модели имеет четыре режима работы, 


При изменении тональности на октаву скорость 
изменяется в 2 раза. 


Она может быть с английской или даже с японской 
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что позволяет слегка изменять харак- 
тер звучания. Одно из главных от- 
тичий “Sony MDS-J B930" от ее сопер- 
ниц — система АТВАС нового поколе- 
ния “Туре-В”. Поскольку для нового 
алгоритма обработки требуется вдвое 
больше вычислительных ресурсов, чем 
для АТКАС 4.5, в аппарате использо- 
ван новый процессор “DSP Type-R” 
б. падающий удвоенной вычислитель- 
ной мощностью. Алгоритм АТВАС-В 
умеет с большей аккуратностью H3- 
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бавляться от “излишней” информа- 
ции?, а значит, качество звучания 
страдает меньше. Аппарат также оснг 
щен модными нынче 24-битовыми 
АЦП и ЦАПами. На задней панели 
Sony МР$-]В930” помимо аналого- 
вых имеются З цифровых входа 
SPDIF: 2 оптических (Toslink) и элек- 


3 Как известно, из-за уменьшенной, по сравнени 


‚омпакт-диском, емкости носителя объем цифро 


информации при записи с 


АТКАС сокращается почти на 80% 


Digital Recording 


трический коаксиальный (RCA), и 
два выхода: оптический и коакси- 
альный 


СО-рекордер 
“Pioneer PDR-555RW” ($540) 
Бытовые рекордеры компакт-/ 

сков выпускаются довольно давно, но 
только в последнее время цены на них 
заметно снизились, а главное, стали 
сами носители — ди- 
CD-R, предназначенные специ- 


гораздо дешевле 
ски 


g System 


льно для использования в таких ре- 
кордерах. Отличить их можно по над: 
писи вроде “For Consumer”, “For Music 
Only”, “For Audio” и т. п. Еще недавно 
подобные диски стоили около 10 дол- 
паров. Теперь их можно купить и по 
доллара за штуку. То есть чуть 
ли не дешевле, чем мини-диски или 
хорошие компакт-кассеты. Существу 
ют еще более дешевые диски CD-R 
для хранения компьютерных данных 
или использования в студийных ре- 


кордерах. “Музыкальные” CD-R отли- 
чаются от компьютерных в основном 
ценой и наличием специального циф- 
рового кода, по которому бытовые 
Ср-рекордеры определяют, on 
ли пользователь своеобразный налог 
(заложенный в стоимость диска) за 
право копирования музыки“. Откро- 


атил 


* Вообще-то, отчисления в пользу музыкальной ин 
дустрии принято делать далеко не во всех странах 
Кроме того, диски CD-R “For Audio” могут отличать- 
ся и характеристиками отражающего слоя— Ред. 
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венно говоря, принудительное взима- 
ние денег с владельцев бытовых ре- 
кордеров компакт-дисков в пользу 
звукозаписывающей индустрии мне 
представляется делом весьма сомни- 
тельным. С какой стати человек, запи- 
сывающий на такой диск не Бритни 
Спирс, а нежный лепет своего ребен- 
ка или музыкальные опусы собствен- 
ного сочинения, должен что-то кому-то 
доплачивать? Правда, смекалистые 
меломаны нашли способ обманывать 
С-рекордеры фирмы “Philips” и и 
клоны. Нужно сначала поставить 
чистый “правильный” диск (“For Con- 
sumer"), включить режим “пауза запи- 
си”, а затем, открыв поддон механиче- 
ским способом (не нажимая кнопки 
“Зор”/“Ореп”), заменить его на KOM- 
пьютерный. Глупый аппарат думает, 
что внутри по-прежнему находится 
“правильный” диск и начинает за- 


пись 

Поскольку мы давно не тестировали 
СЮ-рекордеры, расскажу о “Pioneer 
РОК-555В\/” поподробнее. После 3a- 
грузки компакта он долго размышля- 
ет, какой именно диск ему подсунули 
на этот раз: CD-R, CD-RW или обыч- 
ный CD-audio, периодически забавно 
высвечивая на дисплее свои сомнения 
со знаком вопроса. Записывать собст- 
венные компакт-диски на этом аппа- 
е не просто, а очень просто. E 
два основных режима записи — авто- 
матический (только по цифровому 
входу) и ручной. При автоматической 
записи вы указываете рекордеру, что 
записывать — только одну компози- 
цию, которую вы запустите на проиг- 
рывателе компакт-дисков, или все 
(диск целиком или произвольную 
программу). “Pioneer PDR-555RW" 
синхронно стартует, а затем, после Bbl- 
полнения задания, переходит в режим 
“пауза записи” и ждет ваших дальней- 
ших указаний. При записи вручную (с 
аналогового входа можно записывать 
только в этом режиме) вы сами реша- 
ете, в какой момент начинать и завер- 
шать запись. Причем есть такая очень 
полезная функция, как “Fade In/Fade 
Ош” (автоматическое плавное увели- 
чение или уменьшение уровня запи- 
си). Более того, если вы не рассчитали 
время записи, умный рекордер перед 
окончанием диска сам сделает краси- 
вый уход в тишину... Здорово. 

Совсем не обязательно записывать 
весь диск за один присест. Можно 
сколько угодно выключать аппарат, 
затем дописывать. Правда, вы не смо- 
жете послушать CD-R на обычном 
проигрывателе до тех пор, пока не за- 
кроете диск (функция “Finalize”). 
Процесс закрытия на “Pioneer PDR- 
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А-7 Полный ламповый усилитель 


Предварительный касхад: 1 лампа 12АХТ 
Фазоинверсный каскад: 2 лампы ECC88 
Выходной каскад: 4 лампы EL34 
Номинальная выходная мощность: 2х22 Вт (на нагрузке 4( 
Напряжение питания: 120/220 В (+/- 10%) 506 
Потребляемая мощность: 150 Вт (при номинально 
выходной мощности) 
Диапазон воспроизводимых частот: 15 - 20000 Гц (З дБ) 


Коэффициент нелинейных искажений: 0,07% (при вых. мощ. 3 È 
Номинальное входное напряжение: 0,58 


Отношение сигналішум: 76 дБ 
Размеры: 420х360х133 мм 
Масса: к 


Двухканальный ламповый RIAA МС/ММ 
предварительный усилитель- 


К-3 


корректор 
МС предварительный усилитель: 2 лампы ЕСС88 
ММ предварительный усилитель: 2 лампы 12AX7 
Выходной каскад: 1 лампа ЕСС88 
Выпрямитель анодного напряжения 2 лампы ВЦАП-ЕВ, 
Диапазон воспроизводимых частот: 20 +20000 Fy {*/ -0.2 дБ). 
Коэффициент нелинейных искажений: <0,03%. 
‘Чувствительность (МС/ММ): 0,12 мВ /2 мВ 
Номинальное выходное напряжение: 078 
Порегрузочная способность: 7 дБ 
Отношение сигнал/шум (MC/MM): 57 дБ / 67 дБ. 
Напряжение питания: 120/220 В (+-10%) 50/60 Гц 
Потребляемая мощность: 40 вт 
Размеры: 14027000 мм 
Вос: 3w 


$-3 


Акустические системы 
высокой чувствительности 


$-7 
Акустические системы 
широкой стереозоны 


Конфигурация: трехполосный 
дизайн 


ж олн кын Конфигурация: — двухпопосный 
ча дизайн 
магните с 
‘бумажным нч жатаи 
динамика с 
закрытый объём фәррит-бариәвым 
сч один овальный ии 
(150х75мм) бумажным 
‘динамик с 
кобальтовым 
Кат 2 ا‎ 
бумажным 
диффузором, ра 
peep неодимовым 
вч: два 20-мм метри 
алюминиевых Рекомендуемая 
йык. мощность 
үе усилителя: 10-100 Вт 
А "р, Диапазон частот: ‘40-22000 Гц 
мощность Чувствительность: 
усилителя: 3-50 вт эм 
Диапазон частот: 45:22000 Гц a иене! 
Чувствительность: 92 дБ паре Е: 
Размеры: 1200х370х490 мы 
Масса: 45 к 


info@interglobe.ru 


Центральный офис “Natural":Mockea, тел.(095)333-66-54, 968-98-71, 334-8: 
e-mail: natural.audio@usa.net 


sounds fine 


555 В\\” длится 4 минуты (в это время 
аппарат записывает дорожку со слу- 
жебной информацией). После этого 
дописать на диск уже ничего нельзя, 
зато теперь вы сможете слушать его 
не только на самом “Рюпеег РОК- 
555RW”. Кстати, CD-R перестает 
быть для рекордера CD-R и становит- 
ся обычным компакт-диском как раз 
после процесса закрытия, о чем свиде- 
тельствует надпись на дисплее. 

Конечно, таких обширных возмож- 
ностей редактирования, как у мини- 
дисковых аппаратов, здесь нет, даже 
если вы пишете на CD-RW — KoM- 
пакт-диск с возможностью многократ- 
ной перезаписи (по спецификации 
до 1000 раз). Прежде чем обновить 
запись на таком диске, нужно освобо- 
дить место. Причем стереть фоно- 
грамму выборочно нельзя: либо це- 
ликом, либо по одному последнему 
треку за один прием. И, уж конечно, 
ни о каком перемещении, слиянии и 
разделении треков не может быть и 
речи — все очень строго. 

“Pioneer РОК-555К№” оснащен 
аналоговыми и цифровыми (опти- 
ческим (Toslink) и коаксиальным 
(ВСА)) входами и выходами. Регули- 
ровка уровня возможна только при за- 
писи с аналогового входа, 


Запись звука на видеомагнито- 
фон VHS Hi-Fi Stereo 

"Тема пригодности видеомагнитофо- 
нов VHS Hi-Fi Stereo для высококаче- 
ственной записи звука когда-то уже 
затрагивалась в нашем журнале’ и 
вызвала довольно большой интерес 
читателей. Думаю, что для многих эта 
тема все еще актуальна. На примере 
использования для этих целей “Рапа- 
sonic МУ-НО650ЕЕ" я сразу отвечу на 
наиболее часто задаваемые вопросы. 
Этот аппарат был (и есть) у меня дома 
на интенсивном прослушивании с де- 
кабря 1995 года, поэтому я с некото- 
рой долей уверенности могу назвать 
себя достаточно опытным человеком в 
практических вопросах, касающихся 
аудиозаписи на VHS Hi-Fi. 

Длительный опыт использования 
компакт-кассет не оставил у меня 
никаких иллюзий насчет их пригодно- 
сти для копирования мало-мальски 
прилично записанной музыки. До 
момента приобретения “Рапаѕопіс МУ- 
Нр650ЕЕ” я сменил множество кас- 
сетных дек; те, что были мне не по кар- 
ману (“потолочные” модели), я про- 
слушивал в магазинах или у друзей, и 
в итоге пришел к выводу, что даже луч- 
шие из дек обеспечивают недостаточ- 


5 См, "АМ" № 3 (8) 96, № 4 (9)96и Nê 5 (10) 96. 


но высокое качество записи-воспроиз- 
ведения. “Попса” на хорошей деке и 
хорошей кассете звучит вполне прием- 
лемо, но когда дело доходит до более 
серьезной музыки, то ограниченность 
формата: недостаточный частотный и 
динамический диапазоны, проблемы 
с совместимостью (несовпадение ази 
мута головок и т. д.), модуляционные 
шумы и детонация — становится за- 
метной. Достаточно послушать на 
компакт-кассете начало “Болеро” Ра- 
веля или вторые копии записей клар- 
нета, чтобы понять, что я имею в виду 

После покупки “Рапаѕопіс МУ- 
Н0650ЕЕ” я пожалел лишь об одном: 
почему я не сделал этого раньше. 
Сколько денег, времени и сил было 
потрачено впустую! С этого момента 
эпоха безраздельного царствования в 
моем доме компакт-кассеты закончи- 
лась навсегда, 

Итак, наиболее часто задаваемые 
вопросы о записи звука на VHS Hi-Fi. 


Каковы технические характеристи- 
ки, реально достижимые при записи в 
этом формате? 

Приведу результаты измерений 
своего “Panasonic МУ-Н.0650ЕЕ” на 
недорогой ленте (“ВАЗЕ ЕО-180”). 
Неравномерность АЧХ в диапазоне 
частот 20-25000 Гц (при уровне sann- 
си 0 дБ) — -0,2 дБ. Выше 25000 Гц na- 
чинается плавный спад, который при 
30000 Гц достигает уровня -2,8 дБ 
(SP) и -3,2 дБ (LP). Отношение си! 
нал/шум на обеих скоростях практи- 
чески одинаковое — —74 дБ®; коэффи- 
циент нелинейных искажений (при 
уровне записи 0 дБ) менее 0,1%; коэф- 
фициент детонации я сам не измерял, 
но по спецификации 0,005%.. 


Есть ли разница в качестве звучания 
между записями, выполненными на 
нормальной (5Р) и на пониженной ско- 
рости (LP)? 

Не углубляясь в теорию, вкратце 
напомню, что в видеомагнитофонах 
VHS Hi-Fi запись звука (методом ча- 
стотной модуляции) осуществляется 
двумя головками, расположенными 
на вращающемся барабане. При этом 
скорость движения ленты относи- 
тельно головок достигает приблизи- 
тельно 4,7 метра в секунду. В режиме 
“Long Play” скорость протягивания 
ленты замедляется в два раза, но ско- 
рость системы головка — лента оста- 
ется прежней, просто дорожки при 
этом располагаются ближе друг к дру- 


6 Сказывается недостаточная помехозащищенность 
звукового тракта. У моего приятеля на старом 
“Panasonic NV-55" отношение сигнал/шум более 
80 дБ (раньше “види 
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ry. На слух и по измерениям различие 
между записями на разных скоростях 
очень незначительное (по крайней 
мере, на “Panasonic МУ-НО650ЕЕ”), но 
вот выпадения (если они есть) при 
втором способе записи становятся 60- 
лее заметными, а из-за того, что до- 
рожки находятся слишком близко, 
страдает долговечность записи. Лич- 
ноя в режиме “LP”, на всякий случай, 
записываю только малозначащие для 
меня фонограммы. 


Какие марки видеокассет лучше 
использовать? 

Несмотря на очень высокую ско- 
рость движения ленты относительно 
головок, одна и та же запись, сделан- 
ная на разные видеокассеты, звучит 
по-разному. Конечно, отличия не так 
заметны, как при сравнении компакт- 
кассет — общий уровень неизменно 
высок, вас не разочарует и недорогая 
видеокассета. Но основная тенденция 
прослеживается четко: чем дороже ви- 
деокассета, тем выше качество звуча- 
ния. Это стало мне ясно по прошест- 
вии некоторого времени, поскольку 
специального сравнения я не прово- 
дил. Просто начал замечать: чем де- 
шевле лента, тем суше и жестче она 
звучит, хотя формально все звуковые 
характеристики на уровне. Разница 
по качеству звучания между очень хо- 
рошей и обычной видеокассетой срав- 
нима с разницей между цифровыми 
кабелями: хорошим коаксиальным и 
каким-нибудь пластмассовым оптиче- 
ским, из тех, которыми комплектуют- 
ся мини-дисковые деки. Еще одно не- 
маловажное достоинство хороших 
лент — более редкие и короткие выпа- 
дения сигнала, плюс долговечность. Я 
стараюсь не покупать 240-минутные 
видеокассеты, поскольку в них ис- 
пользуется более тонкая лента. 

Из тех марок видеокассет, что сей- 
час доступны и относительно недоро- 
ги, я бы рекомендовал прежде всего 
“ВАЗЕ” (“Master Hi-Fi Pro”, “Premium 
High Grade Hi-Fi" или “ЕО”). Заслу- 
живают внимания также видеокассе- 
ты “Sony”, например “Hi-Fi Excel- 
lence”. Поначалу я покупал “Maxell”, 
памятуя о неизменно высоком качест- 
ве и долговечности компакт-кассет 
этой фирмы, но через некоторое время 
появилось такое количество подделок 
(даже в крупных торговых фирмах), 
что пришлось перейти на ленты 
“ВАЗЕ”, о чем не сожалею. Впрочем — 
всегда помните, что подделывают не 
только “Maxell”... 


Какие модели видеомагнитофонов 
‘больше подходят для записи звука? 
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Однозначно ответить сложно. Хо- 
рошей репутацией пользуются, в ос- 
новном, три бренда: “Рапазопїс”, 
“Thomson” и “JVC”. Притом очень ча- 
сто выясняется, что чем раньше была 
выпущена модель, тем лучше она по 
звуку? (по некоторым другим параме- 
трам тоже). Желательно наличие в 
аппарате регулировки уровня записи. 
Таких видеомагнитофонов у нас про- 
дается очень мало. Если не брать в 
расчет дорогие модели (S-VHS), то 
выбор невелик: все тот же “Рапазопїс 
МУ-НО650ЕЕ” и некоторые модели 
“Тһотѕоп” (в них регулировка осуще- 
ствляется через меню). 


Какой уровень записи можно счи- 
тать оптимальным для видеокассет? 

Видеокассета обладает много боль- 
шей перегрузочной способностью, чем 
компакт-кассета. Музыку, записанную 
с уровнем +18 дБ (по индикатору), 
можно слушать без особого ущерба 
для психики. Опытным путем мною 
установлено, что оптимальный уро- 
вень записи +2..+4 дБ (сегменты ин- 
дикатора загораются постоянно). Ес- 
ли уровень увеличить, то звучание ог- 
рубляется, в записи пропадает “воз- 
дух”, теряется глубина звуковой сцены. 

По измерениям, при уровне записи 
+10 дБ наблюдается очень плавный 
спад в нижнем регистре: от 120 Гц (на 
0,2 дБ) до 20 Гц (на 0,7 дБ), а в верх- 
нем регистре спад начинается на ча- 
стоте 15000 Гц и постепенно достигает 
значения —5,2 дБ на 30000 Гц. 

Большинство современных моделей 
видеомагнитофонов VHS Hi-Fi, к co- 
жалению, не оснащаются ручным pe- 
гулятором уровня записи. И хотя я ни 
разу не встречал автоматическую ре- 
гулировку уровня записи в режиме 
Hi-Fi (в монорежиме, когда звук 
пишется на продольную дорожку не- 
подвижной головкой, АРУЗ, как пра- 
вило, действует), надо опасаться ухуд- 
шения качества звучания, так как на 
аппаратах с фиксированным (неизме- 
няемым) уровнем записи самые гром- 
кие компакт-диски (записанные под. 
0 дБ) на громких проигрывателях (с 
высоким уровнем выходного сигнала) 
будут записываться с уровнем около 
+10-12 дБ (по индикатору). 


Какие недостатки имеет этот фор- 
мат? 

Главным недостатком можно счи- 
тать выпадения сигнала, которые, в 


7 Исключ 
(мапри’ 


ние составляют дорогие аппараты S-VHS 
, “Panasonic МУ-НЗ950ЕЕ”). 

8 М. Сергеев утверждает, что там все же использует- 
ся некий хитрый компрессор, работу которого поче- 
му-то никто не замечает. 


зависимости от их количества и про- 
должительности, могут проявляться 
редкими потрескиванием или корот- 
кими щелчками, заметными в паузах 
и на тихих фрагментах; они похожи 
на щелчки грампластинки, только до- 
саждают меньше, так как слышны го- 
раздо реже (на стандартной ленте где- 
то раз в 5 минут). На хороших лентах 
почти незаметны. 

Если записать на видеокассету си- 
нусоидальный сигнал с высокой ча- 
стотой, например 20000 Гц, то будут 
слышны рокот и помехи. К счастью, 
музыка состоит не из чистых синусов 
с частотой 20000 Гц и уровнем 0 дБ, и 
на фонограммах подобных помех не 
'лышно. 

Конструкторы видеомагнитофонов 
ставят качество звукового тракта, ви- 
димо, на десятое место. Заметна тен- 
денция — чем новее модель, тем хуже 
она продумана в плане хорошего звука 
и менее тщательно сделана. Слабое 
место — защита от помех и наводок. 
Вот поле деятельности для радио- 
любителей — как много скрытых ре- 
зервов для улучшения качества зву- 
чания! 

Найти на видеомагнитофоне нуж- 
ный фрагмент сложнее, чем на кассет- 
ной деке, оснащенной автопоиском. 
Очень облегчает жизнь поиск по мет- 
кам (index). Во время записи (в доро- 
гих моделях и во время воспроизведе- 
ния) нажатием на клавишу “Запись” 
вы можете пометить любое нужное 
вам место на фонограмме (не только 
паузу). При воспроизведении аппарат 
автоматически ведет поиск по меткам 
в обоих направлениях (это напомина- 
ет "Auto Program Search” в некоторых 
деках). Если метки стоят слишком 
близко друг от друга, то видеомагни- 
тофон может их иногда пропускать. 
Помогает при поиске также индика- 
ция абсолютного количества времени, 
оставшегося до конца кассеты. 


Качество звучания 

Для сравнительного прослушива- 
ния я записал с компакт-дисков на 
каждый носитель (мини-диск, СО-К 
и видеокассету) по шесть показатель- 
ных фрагментов (скрипка соло, рояль 
соло, симфонический оркестр, джаз и 
рок), каждый в двух вариантах (на 
“Panasonic МУ-Н0650ЕЕ” в режиме 
SP и ІР на “Pioneer PDR-555RW” и 
на “Sony М05-ЈВ930” по цифровому 
и аналоговому входу). Уровни записи- 
воспроизведения были тщательно вы- 
равнены при помощи сигналов с диска 
“АМ Тест СО-1”. 

Товоря о записи на CD-R, нельзя 
обойти вниманием специально осна- 
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щенный компьютер, являющийся аль- 
тернативой бытовому СО-рекордеру. 
Мой коллега В. Смольянов записал 
на подобном устройстве (используя 
диски CD-R двух типов) вышеупомя- 
нутые фрагменты в следующих вари- 
антах: 1) на скорости 1х, 2) на скоро- 
сти 2х (оба с помощью программы 
“WinOnCD v3.6”), 3) на скорости 1х 
(программа “Nero Burning КОМ 
4.0.3.5”). Интересующимся сообщаю 
конфигурацию компьютера: “Intel Се] 
466/Intel В14407Х/КАМ 128 Мб 
РС100/Нрр IBM DJNA-371350, 13 Гб/ 
SVGA Matrox 6400, 16 Мб/ Plextor 
РХ-К412Сі SCSI (internal)/Windows 
98 SE (РЕ)". Для снятия с компакт- 
дисков цифровых копий (“грабления” 
аудиотреков) использовалась про- 
грамма “ЕАС 0.85Ь". 


Р5840"; усилитель “Technics A-900 МК 2"; акусти- 
ческие системы “Dual С1-730"; кабель к акусти- 
ческим системам "XLO Туре 600". 
Проигрыватели компакт-дисков “Alchemist 
Nexus АРОЗ2А", “AudioNet ААТ”; предварительный 
“LAMM L1", соединенный балансным 


системы “Alon Lotus SE"; кабель к акустическим 
системам “Audio Note АМ-В". 

Межблочные кабели “van деп Hul VDH 0-102 Мк 
2", “AudioQuest Emerald", “Straight Wire Symphony"; 
цифровые кабели “AudioQuest Digital Опе", 


ивы, Karajan ("Deutsche Grammophon” 
POCG-2055/7) 

5. АудиоМагазин Тест-СО 1 (AMCD 001 001-2) 

6. Stereophile Test CD 3 (STPH 006-2) 

7. Sting. Nothing Шке The Sun ("А & М Records” 39 
3912-2) 


Мини-диски 

1. WBS (Wide Bit Stream) 20-bit encoding MiniDisc 
(“Sony Music” ТОҮО 90009). сборник 
2. Чистый диск “Sony РАМО-74" 


Диски CD-R 
“Memorex Professional Recordable Compact Disc 80 
min.” (“For Music Only") 
“ТОК Reflex Multi Speed 8х CD-R74" 
Мини-диск 

“Sony МО5-]В930” 

Дека прослушивалась в стандартном 
режиме цифрового фильтра. Аппарат 
продемонстрировал энергичный, жи- 
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вой, активный характер звучания и OT- 
носительно высокую натуральность 
тембров, которые все же имеют свет- 
лый, холодноватый оттенок. Цифро- 
аналоговый преобразователь у “Ѕопу 
М05-ЈВ930” заметно лучше, чем у 
“Pioneer PDR-555RW”, это касается в 
первую очередь прозрачности и дина- 
мики. О хорошем качестве аналогово- 
цифрового преобразователя говорит 
тот факт, что при записи с аналогового. 
входа лишь на классике (в основном, 
на фрагментах с дисков 2 и 3) было за- 
метно небольшое ухудшение прозрач- 
ности, пространственных характери- 
стик и динамики по сравнению с запи- 
сями, сделанными с цифрового входа. 

Высококачественные конверторы 
“Sony MDS-J B930” словно выставля- 
ют напоказ недостатки формата мини- 
диск. Не спасло и применение сверх- 
новой системы АТКАС-К. На сложных 
фонограммах буквально физически 
ощущаешь, как аппарат, действуя по 
принципу “занять у Павла, чтобы от- 
дать Петру”, не успевает латать проре- 
хи в звучании. Это особенно заметно 
на спектрально насыщенных фрагмен- 
тах. Впрочем неудивительно, ведь в 
его распоряжении от общего количе- 
ства цифровых данных оригинальной 
фонограммы всего 20%, которых 
нужно сотворить нечто похожее на 
правду. В сравнении с CD-R, у записей 
на мини-диске динамика хуже, тембр 
чуть грубее, грязнее и жестче, особен- 
но в верхнем регистре. 

Лучшая по звучанию мини-диско- 
вая дека (из тех, которые мне довелось 
послушать) — “Kenwood ОМ-9090” 
пока сохраняет пальму первенства. 
Несмотря на более высокое разреше- 
ние и лучшую детальность, “Ѕопу 
MDS-JB930" звучит жестче, холодней. 
Это один из ярких примеров, когда 
компонент “А” по формальным при- 
знакам (бас, прозрачность и т. д.) зву- 
чит лучше компонента “Б”, но оставля- 
ет слушателя эмоционально равнодуш- 
ным, в то время как слушать хочется 
именно компонент “Б” из-за его более 
естественного, приятного и субъектив- 
но более человечного звучания. 


VHS Hi-Fi Stereo 

“Panasonic NV-HD650EE” 

Ha основании длительного опыта 
общения с аудиоаппаратурой “Tech- 


nics” у меня сложилось впечатление, 
что идеологию характера звучания 
практически всех аппаратов класса 
hi-fi указанной марки определяет один 
человек — уж больно они похожи друг 
на друга по этому критерию. “Рапа- 
sonic МУ-Н0650ЕЕ” является типич- 
ным представителем “техниксовской” 
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школы звука (что неудивительно: 
“Panasonic” и “Тесһпїсз”— торговые 
марки “Matsushita”). Многие аппара- 
ты “Тесһпїсз”/“Рапазопїс” имеют npn- 
вычку слегка затягивать послезвучия, 
из-за чего течение музыки кажется 
чуть замедленным и вялым. Не лишен 
этой особенности и “Рапаѕопіс МУ- 
Нр650ЕЕ”. В целом его звучание до- 
вольно приятное — мягкое, округлое, 
насыщенное, умиротворенное, неуто- 
мительное и тембрально слегка при- 
украшенное. Кстати, его “собрат” “JVC 
НЕВ-949” мне не очень понравился. Он 
обладает “честным”, энергичным, но, 
на мой вкус, слишком сухим и тощим 
звуком — как у дешевых моделей 
аудиоаппаратуры. 

По сравнению с оригиналами, сде- 
ланные мною на видеокассету копии 
понесли следующие потери: ухудши- 
лись прозрачность и динамика, практи- 
чески исчез реверберационный отклик 
фортепиано (диск 2), атака стала не- 
четкой. Тембр верхнего регистра также 
изменился не в лучшую сторону — ще- 
точки утратили чистоту (похоже на не- 
линейные искажения — чем выше был 
уровень записи, тем хуже). Интересно, 
что 90% потерь происходит просто при 
прохождении сигнала через тракт ви- 
деомагнитофона (в режиме сквозного 
канала), то есть без участия ленты, так 
что потенциал этого способа записи яв- 
но используется не до конца. 

Самое большое преимущество за- 
писей в формате VHS Hi-Fi Stereo — 
то, что они аналоговые. Для недо- 
любливающих “цифру” аналоговость 
плюс высокие технические харак- 
теристики — это просто находка. 


CD-R 

“Pioneer PDR-555RW”, “Plextor PX- 
К412С!” (компьютерный СО-рекор- 
дер) 

Тема записи дисков CD-R просто 
необъятна. От первоначальной наив- 
ной идеи скомпилировать и как-то по- 
дытожить информацию, доступную из 
Интернета и из других источников, 
пришлось почти сразу отказаться. Я 
достаточно быстро понял, что для ее 
воплощения мне пришлось бы потра- 
тить, наверное, полжизни. Поэтому 
попробую остановиться на выводах, 
сделанных только на основе бесценно- 
го личного опыта. 

С уверенностью можно сказать, что, 
по сравнению с другими форматами, 
копии, сделанные на дисках CD-R, об- 
ладают наилучшим качеством. Тем не 
менее и они не безупречны: от ориги- 
нала их отличает подсевшая динами- 
ка, немного смазанная атака, слегка 
замыленное, мутное и ватное звуча- 


ние. Сравнив различные варианты 
оказавшихся в моем распоряжении 
копий, я сделал следующие выводы. 

Наиболее похожими на оригинал 
оказались записи, сделанные на ком- 
пьютере на 1-й скорости (причем не- 
которое предпочтение я отдал бы про- 
грамме “Nero Burning КОМ 4.0.3.5"). 
Эти фонограммы звучали детальнее, ре- 
льефнее, глубже и прозрачнее осталь- 
ных. Правда, мне показалось, что му- 
зыкальный баланс был слегка нару- 
шен: перкуссия субъективно звучала 
даже чуть сочнее и громче, чем на ори- 
гинале, возможно, из-за повышенной 
отчетливости. 

Копии, записанные на компьютере 
на 2-й скорости, отличались чуть бо- 
лее размытым и высоким басом, а так- 
же менее четкой атакой, из-за чего ка- 
залось, что они звучат чуть медленнее, 
чем оригинал. 

Записи, сделанные на “Рюпеег 
РОК-555К\/”, уступали сделанным 
на компьютере. 

Записи на дисках CD-R “ТОК” зву- 
чат чуть отчетливей, суше и острей, 
чем на “Метогех”. 

Код HDCD при перезаписи не Tepa- 
ется ни на “Pioneer PDR-555RW”, ни 
на компьютере. По крайней мере, при 
воспроизведении копий на соответ- 
ствующем проигрывателе компакт- 
дисков исправно загорался индикатор 
HDCD. 

Интересно, что субъективно самые 
большие потери понесла запись фор- 
тепиано соло (диск 2): значительно 
ухудшились динамика и энергетика, 
звучание стало как бы ватным, туск- 
лым, куда-то подевалась игра темб- 
ральных оттенков — все привело к то- 
му, что характер исполнения стал 
унылым и однообразным. Подобные 
метаморфозы произошли и с осталь- 
ными записями, но результат оказался 
не столь плачевным. Даже СО-рекор- 
деры оказались неспособны полно- 
ценно передать насыщенный нижний 
регистр песни “History Will Teach Us 
Nothing” Стинга. Барабан-бочка 3a- 
звучал на копии так, будто между 
колотушкой и кожей проложили вой- 
лок. Звучание бас-гитары утрати- 
ло глубину, ощущение бездонности 
исчезло. Медная перкуссия потеряла 
остроту и отчетливость, ухудшились 
атака и затухание. Еще раз подчеркну, 
что диски CD-R все же гораздо пред- 
почтительнее для копирования музы- 
ки, чем мини-диски, видеокассеты 
VHS Hi-Fi и тем более чем компакт- 
кассеты. 

Получается, что компакт-диски 
(CD-R) лучше записывать на компью- 
тере. Если он у вас уже есть, то это еще 


и выгодней. Но — для того чтобы за- 
писи на компьютере получались высо- 
кого качества, нужно иметь это делать. 
Переписать компакт-диск на CD-pe- 
кордере сможет даже ребенок. Чтобы 
грамотно сделать то же самое на ком- 
пьютере, от вас потребуется гораздо 
больше сил и времени. Ошибки и не- 
удачи подстерегают новичка на каж- 
дом шагу. Зато, когда вы научитесь, у 
вас появятся большие возможности. 

В следующем номере нашего журна- 
робнее расска- 
зать о процессе записи CD-R на KOM- 
пьютере 1ВМ РС. Вы узнаете, какие 
“железо” и “софт” предпочтительней 
использовать и какие настройки по- 
требуются для достижения наи: 
ших результатов. 


ла мы попытаемся пс 


Вьется по ветру “Веселый Род- 
жер”. 

А зачем мне все эти хлопоты с пере- 
записью, если я могу сейчас на каждом 
углу купить пиратские диски по 60 руб- 
лей за штуку? — скажете вы. Хм... По- 
жалуй, действительно незачем... Если 
вас не интересует качество звучания 
Дело в том, что с умом сделанная ко- 
пия на мини-диск, видеокассету УН$ 
Hi-Fi и тем более на CD-R звучит луч- 
ше любого “болгарского” диска. Даже 
несмотря на то что в последнее время 
качество пиратских и так называемых 
“лицензионных” дисков в общем-то 
улучшилось. Если раныше промежу 
точные копии делались либо на DAT- 
магнитофонах (редко), либо на мини- 
дисковых деках со старыми убогими 
версиями АТКАС, то теперь все чаще 
пишут через компьютер. С одной сто- 
роны, это хорошо, но с другой — все 
больше встречается дисков с характер- 
ными щелчками — последствиями 
халтурного “грабления” аудиотреков. 
Ну кто из пиратов, скажите на ми- 
лость, будет заморачиваться на дол- 
гий, но качественный процесс DAE 
(Digital Audio Extraction, снятие с 
компакт-диска цифровой копии) на 
скорости 0.5х-1х, если можно сделать 
то же самое в восемь и более раз быст- 
рее? Но самое интересное — сейчас 
стали часто встречаться диски, запи- 
санные по следующему алгоритму: из 
Интернета скачиваются файлы фор- 
мата МРЗ (компрессия 1:12), зачастую 
судя по характерному звучанию запи- 
санные с радио (1), их “разворачивают” 
в формат WAV и записывают на бол- 
ванку. Можете представить, как прият- 
но они звучат? 

Между копиями на CD-R и пират- 
скими дисками есть кардинальное от- 
личие: если на CD-R музыка звучит, 
как правило, мягче, приглаженней и 


застенчивей, чем на оригинале, то зву- 
чание пиратских дисков, наоборот, от- 
личается жесткостью, агрессивностью 
и утомительной жестяной окраской. 


А как насчет формата МРЗ? 

Этот формат вряд ли стоит воспри- 
нимать всерьез любителям высокока- 
чественного звука. Он придуман для 
ускоренной передачи музыкальных 
файлов в условиях относительно низ- 
кой (на сегодняшний день) пропу 
ной способности сети Интернет, и по | 
своей сути является временным. Как 
только достаточно возрастет скорость 
передачи данных, появятся и станут 
доступными носители информации 
необходимой емкости (например, те 
же флэш-карты), нужда в подобных 
форматах (кстати, того же мини-ди- 
ска, например) отпадет сама собой, 
ли придуманы не от хоро- 
шей жизни. Единственное, для чего 
лично я стал бы использовать МРЗ,- 
так это для предварительного ознг 
комления с новыми фонограммами. 


Заключение 
Вообще-то, изн: льный замысел 
статьи состоял в том, чтобы вдохно- 


вить читателя на активное использова- 
ние современных форматов аудиоза- 
писи. А что получилось? Сплошная 
критика! Я перечитал написанное о ре- 
зультатах своего сравнительного про- 
слушивания оригинальных фоно- 
грамм и их копий на различных носи- 
телях, и мне стало грустно. Прямо как 
в стишке: “Как грамматику неучишь — 
двойку все равно получишь”. Понятно, 
что копия не может быть абсолютно 
идентична оригиналу. Но не до такой 
же степени! А может, действительно ~ 
лучше меньше, да лучше — покупать 
только фирменные компакт-диски? 
Кстати, если призадуматься, много ли 
альбомов мы слушаем львиную долю 
времени? Я прикинул — мне хватит 
пальцев на руках, чтобы пересчитать. 
Большая часть коллекции пылится без 
дела. В то же время захочется вдруг 
послушать что-нибудь экзотическое — 
ан нет, не имеется у нас такой записи, 
мил человек! Приходится идти на ком- 
промисс — что-то иметь на фирмен- 
ных компактах, что-то копировать. 

Вот я и думаю, а не пора ли по ше- 
стому кругу записывать свою коллек- 
цию — теперь уже на CD-R?.. 4 


9 При удачном стечении обстоятельств качество зву 
20 Кб/с) — 

р раза в два хуже 
ых 


я (скорость потока данных 
тти как у мини-диска, а обыч 
Кб/с). Для сравнения: скорость потока да 
у компакт-диска составляет 1460 Кб/с 


ERRA =а нозанай 2 ° 
НЕСТАРЕЮЩАЯ КОНЦЕПЦИЯ ЗВУКА И СТИЛЯ 


CD 4000 


СО проигрыватель 
Транспорт МАМ 1201,ЦАП Bitstream, 

коаксиальный цифровой выход, ДУ. 
воспроизводит диски CD-R, CD-RW 


РМ 4000 


Интегральный стереоусилитель, 
2x80 Вт, ДУ 

Манящий и приятный, для окружаю- 
щих этот усилитель показывает 
‘действительно звездное качество 


FI? март 2000 


ST 4000 


Стереофонический тюнер 
УКВ, RDS, память 30 станций, таймер 


Эти и другие модели спрашивайте в лучших магазинах электроники 


Эксклюзивный дистрибьютор. 
Тел.: (095) 462-5624, 462-4340 


Представительства «Абсолютного Аудио»: 
г. Екатеринбург, салон «Аура» Ten.: (3432) 74-1727. 
г. Новосибирск, «Music Land» Ten.: (3832) 66-7332 
г. Санкт-Петербург, «ММА» Ten.: (812) 325-0916 
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От редакции 

Желая познакомить читателей с аудиожурналистикой других стран, мы публикуем статью А. Гюнтера из не- 
мецкого журнала “Stereoplay". Специфический стиль делает ее весьма занимательной. Что же касается 
оценки качества звучания, то в ближайших номерах "АМ" мы проведем собственную экспертизу акустиче 


ских систем “Revel Performa Р-30", которые уже нах пушивания 
Андреас ГЮНТЕР 


ЕН | 


режде всего ошеломляют размеры: шкаф, монстр, 
монолит, сродни старым громоздким и увесистым 
АС эпохи золотых 70-х. Вы думали, что они уже вы- 


ятся в нашей комнате прос. 


мерли? Если и вымерли, то только не в стране неограни- 
ченных возможностей, “Revel Performa Е-30”— чистейшей 
воды американец, и все попытки оспорить этот факт зара 
нее обречены на провал. Всем своим внешним видом, пред- 
ставительным и откровенно модным, он дает понять, что 


многочисленные конкуренты его не пугают. Что же касает- 
ся звука, то за 45-килограммовым фасадом бьется мощное 
сердце, в чем мы смогли убедиться в редакции “З(егеор!ау”. 

Но давайте по порядку. Сначала необходимо вызвать 


спарринг-партнера. “Stereoplay” остановил свой выбор на 
самом крепком орешке из старой доброй Европы: “В & W 
Маш из 803”. Появившись осенью 1998 года, эти АС смели 
конкурентов самых высоких рангов и закрепили новое 
идеальное соотношение цены и качества. “Лучших АС за 
10000 марок в этом тысячелетии уже не создать", — в один 
голос заявила редакция и поставила “Nautilus 803” на Bep- 
хнюю строчку хит-парада. 

Чем могут проявить себя американские АС, явившиеся 
позднее в ограниченном пространстве ценового диапазона 
в 10000 марок, где и без того уже тесно? Что, собственно го- 
воря, скрывается за новой, пока малоизвестной маркой 
“Revel”? Гигантский концерн-миллионер и пара лучших на 
земном шаре разработчиков. “Revel”— последний отпрыск 
Сидни Хармана, который косвенно причастен к любому бо- 
лее-менее серьезному магазину, торгующему аппаратурой 
hi-fi, и непосредственным образом связан с 23 ведущими 
фирмами, включая “Madrigal”, “АКС”, “Studer” и, конечно, 
“Harman/Kardon”. Его соратник Сэнди Берлин не менее 
известен: старейшина в сфере производства АС, прервав- 
ший свой заслуженный отдых специально для нового про- 
екта. “Кеуе!”— детище ветеранов, 

Эти две глыбы собрали вокруг се- 
бя команду молодых специа- 
листов-инноваторов. 
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В маленьком американском городке 
они основали свой “банк идей”, что-то 
вроде калифорнийского мини-клана с 
60 сотрудниками, которые день и ночь 
размышляют о музыке и динамиках 
с бескомпромиссностью, от которой 
у европейских конструкторов кровь 
стынет в жилах. В солнечном Нортри- 
дже стоят не только дорогостоящие из- 
мерительные компьютеры. “Reve 
позволяет себе такую роскошь, как че- 
ловеческое ухо: из собственных рядов, 
из университетов, прямо с улицы на 
бираются команды слушателей для то- 
го, чтобы оценить новую разработку. И 
венчает все это единственный в своем 
роде акустический зал прослушивания 
с “Automated Speaker Сһапдег”— систе- 
мой автоматической смены АС. Она 
представляет собой достижение по- 
следних технологий, оборудована лиф- 
тами, которые в считанные секунды за- 
меняют одни АС, скрытые за звукопро- 
ницаемым занавесом, на другие. Кроме 
того, “Revel” разработала фирменные 
высококачественные диффузоры из 
алюминиево-магниевого сплава, а так- 
изобрела особый прием для ком- 
пенсации производственных отклоне- 
ний. Любой динамик хоть немного, но 
отличается от своих собратьев, что в 
той или иной мере сказывается на зву- 
ке, Поэтому на фирме “Revel 
ных параметров осуществляется настро! 
ных фильтров. А именно: один из специал 
подстройкой к 
рактеристик динамиков наматывается 
больше или меньше решающих витков 
медного провода, Таким образом, у каж- 
дой пары АС идеально согласуются раз- 
делительные фильтры и динамики. 

Но вернемся к сути — к музыке и к 
сравнению представителей Нового и С 


" для точного совпадения нуж- 


‘ушек индуктивности. В зависимости от Xa- 


Комбинация ВЧ- и СЧ-динамиков 
установлена у “Е-30” в корпусе из 
двухслойного MDF. Помимо стан- 
дартной отделки шпоном (5 видов 
на выбор) в качестве дополни- 

тельного элемента предлагается 
также передняя панель серебри- 
стого цвет: 


ансам 
разделитель ния 


истов занимается 


Ножки у “Е-30” 
литые, что прида- 
ет несколько уг- 
ловатому дизайну 
легкость, свойст- 
венную округлым 
формам. 

В дне, имеющем 
форму яйца, есть 
отверстия под 
штыри. 


трех громкоговорителей ошеломило 


вычно большое расстояние до НЧ-ди 
ок: 


залось преимуществом. “Revel 


испытательный стенд 


> 


похожим и одновременно в корне 
ичным может быть звучание 
АС. Проверка показала, что “803 
любят детальность. Никакие другие 
АС этой ценовой категории не вос 
производят так пластично нюансы и 
полноту звука. “Revel Е-30” в базо- 
вой настройке звучали удивительно 
похоже, но не столь многообразно 
или, если сформулировать мысль 
иначе: в сложной панораме оркестра 
“В & W 803” словно следили одним 
глазом за первыми скрипками сле- 
ва, а другим — за виолончелями 
справа. Кроме того, они чудесным 
образом подчеркивали деревянные 
и поднимали в эффектные атаки 
медные духовые инструменты сзади 
справа. При этом их центральный 
взгляд всегда был выразителен и на- 
правлен на мощь рояля посредине, 
“Revel Е-30” позволяли себе толь- 
ко два обычных глаза и, наверное, 
именно поэтому различали более 
утонченную панораму. Шарм АС, 
которые не задумываются о настрое 
слушателя. Такое встречается очень 
редко и не имеет ничего общего с 
тем, что обычно ассоциируется с 
определением “американский”. Ско- 
рее — это утонченная натура. Сыг- 
ранность динамиков была на уровне 


ля. Но более всего в восприятии совместного звуча- 


то, что непри- 
миков в результате 
0” в комнате прослу- 
шивания “Stereoplay” были Henoko- 
лебимы. Там, где другие АС в anana 
зоне глубоких басов начинали вих- 
вместо того чтобы прибавить 
торжественности, “Е-30” поражали 
роскошным фундаментом: сочны 
благородный, чистый бас. “Е-30 
принадлежат к тем оригиналам, ко- 
торые могут создавать картину зву- 
чания “снизу” 

При воспроизведении импульсив- 
ных джазовых композиций это про- 
изводило эффект гармоничного, за- 
хватывающего дух музицирования. 
“Revel Е-30" соединяли друг с другом 
ровные динамичные пассажи и ин- 
терлюдии более чутко и чувственно, 
чем “803”. “Nautilus 803” играли хотя 
и свободнее, но в азарте допускали 
проявления некоторой нервозности. 
Напротив, “Revel Е-30” демонстриро- 
вали собранность, доставляя слуша- 
телям необыкновенное удовольствие. 

Кстати, мы еще не дали перевод сло- 
ва “Revel”? Какая халатность! Вместе 
с баллами за качество, что очень 
внушительно, даем перевод с настоя- 
тельной рекомендацией убедиться 
лично: to revel = получить удоволь- 
ствие. 


лять, 
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Acoustic Energy 
Acrotec 
Atacama 
ATC 
AudioQuest 
Aural Symphonics 
Balanced Audio Technology 
Basis 
Bryston 


Cary Audio Design 
Revel F30 A 


10000 DM Chord Electronics 
9С5 
Оупауес!ог 
Energy 
Esoteric Audio USA 
Gryphon 
Hales 
Mark Levinson 
Myryad 

черный лак с блестящей Nordost 

или матовой серебристой Ortofon 
А ‚передней панелью Piega 

Конструкция ‘напольная Platinum Audio 

Plinius 

Solidsteel 

АЧХ, модуль полного Sonus Faber 

сопротивления 5репдог 


Stax 
Вывод 1 trii Sun Audio 
M System Audio 
Новичок, но не Tannoy 
из тех, у кого еще 70| а ШШ К Theta Digital 


молоко на губах юр $ 
He o6coxno. Cko- га Wadia Digital 


рее это шедевр 
с двойными амби- 

ЦИЯМИ: с ОДНОЙ 'Уравновешенная АЧХ, с мощными 
стороны, “Revel глубокими басами и хорошей направ- 
Е-30" приблизи- ленностью; минимальное полное со- 
лись к порогу сего- противление около 3 Ом 
дняшних произ- 

водственных воз- 

можностей, с дру- 

гой — 10000 ма- Вердикт 

рок — явный 

вызов европей- Звучание 

ским конкурентам. Очень хорошее, 55 баллов 
Цена — более чем 
умеренная. О 
внешнем виде 
можно спорить. 
Достоинства 
звучания и изуми- 
тельное качество 
изготовления 
исключают любые 
придирки. Мечта. 
Без сомнения, 
“Revel” создала stereoplay 
изделие, позволя- 

ющее фирме веско 

заявить о себе 

как о производите- 

ле АС. 


Цена за пару 
Рекомендованная розничная цена в Рос- 
сии — $4500.— Ред. "АМ". 

Габаритные размеры 

(ШхГхВ) 300 x 370 x 1150 мм 


Отделка корпуса черный, ясень, вишня, 


сахарный клен, палисандр; 
за дополнительную плату 


| 


Продукт высшего класса, американ- 
ских благородных кровей. Басы могу- 
щественные, звучание утонченное 
и уравновешенное. 


Перепечатано с официального разрешения немецкого 
журнала “Stereoplay”, № 9/1999. 


Перевод с немецкого Николая Кинде 


ЧЕРНАЯ НЕМЧУНИНИ 


НОВЫЕ МОДЕЛИ 


МАРК ЕЕ LEVINSON 


ПРЕДСТАВЛЯЮТ 


Эксклюзивный дистрибьютор в России Эксклюзивный дистрибьютор в Беларуси 


ЕМОМА 


ДОМАШНИЙ КИНОТЕАТР • ЭЛИТНАЯ АУДИОТЕХНИКА 
ИНТЕЛЛЕКТУАЛЬНЫЙ ДОМ 
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E-mail: enigmo@elnet.msk.ru € ис 
hitp://www.golos.com/enigma 
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ул. Чернышевского, 10а 


ACUSTIK- a Densen DYNAUDIO 
бе төвт 


тел. (017) 285-6923, 266-2493 
факс (017) 210-1292 


@ ЕЕ tOGANE E-mail: audio@elserv.minsk.by 
morea PROC E ED REVEL 


harman/kardon REVEL 
@ Erî V Infinity 


Е, Tn 


Интегрированный усилитель 
Mark Levinson № 383 


Уполномоченные дилеры: 


(3832) 16: 


(812) 


гостиная “фонограф” 


= 


январе 
выпустила 
песня” 

Казалось бы — еще один компакт-диск диаметром 5 дюй- 
мов среди сотен других, выпускаемых каждую не 
всем мире. Музыки столько, что многие чувствуют себя 
растерянно. Кто-то зарывает голову в песок уже привыч- 
ных пристрастий, отгораживаясь от всего нового и ранее 
не слышанного. Кто-то, напротив, пытается развиваться, 
выискивая новых исполнителей или даже целые музыкаль- 
ные пласты, успешно похороненные под толстым слоем му 
сора. Здесь золотоискателя ждет немало тр} й 
ланты не слишком кричат о себе, да и средства массовой 
информации по поводу развития музыкального вкуса не 
особенно беспокоятся. Об этом можно говорить долго, и, 
думаю, у каждого меломана найдется, что добавить к этим 
критическим замечаниям 

На таком фоне альбом Баяновой — случай необычный. 
Его выпустила фирма, занимавшаяся до этого лишь прода- 
жей компакт-дисков и аппаратуры. (Возникают аналогии с 
западными лейблами “AudioQuest” или “РореМизіс”.) С: 
мой Алле Баяновой, несмотря на более чем полувековую 
артистическую деятельность и огромную популярность, 
пришлось ждать предложения о выпуске нового альбома 
более пяти лет. Интересно также, что торговую организа 
цию привлекли не современные модные ритмы и даже не 
традиционные “серьезные” музыкальные направления вро- 
де джаза или альтернативы, а именно Алла Баянова. 

Хотелось бы чуть подробнее остановиться на одном из 
тех музыкальных пластов, которые, существуя в эпоху иде- 
ологического давления, подвергаясь экспансии западной 
культуры, противостояли интеллектуальному снобизму, и 
лишь в последние годы начинают осмысляться как уни- 
кальное культурное наследие России. Это русский романс, 


1999 года компания “Пурпурный Легион” 
ьбом Аллы Баяновой “Лети, моя 


или точнее — русская эстрадная песня, какой она была в на- 


Ра Д. 


чале ХХ века, когда само понятие эстрады еще 
только формировалось. 

В те времена, когда эстрада жила на положе- 
нии Золушки, ресторан был единственной сце- 
ной для артистов этого жанра, Александр Bep- 
тинский, Изабелла Юрьева — все они так или 
иначе начинали с небольших площадок, в ма- 
леньких театрах и ресторанах. Впрочем, их попу 
лярности это никоим образом не мешало. 

Прямой контакт с публикой, отсутствие мик- 


рофона и голосовых обработок, не говоря уже о 
фонограмме, предъявляли к певцам повышен- 
ные требования. Они должны были уметь заво- 
рожить публику, быть суперпрофессионалами. И 
только те, кому это удавалось, могли получить 
привычные теперь лавры — овации, всенарод 
ную любовь и известность, не только в России, 
но и за ее пределами. 

Уже в 30-е годы эстрадное искусство перебира- 
ется в концертные залы, а к 50-м годам оконча- 
тельно утверждает свой статус. Так было и в России, и во 
Франции, и в Германии, и в США... Парадокс заключается 
в том, что французы отлично помнят Эдит Пиаф или Ива 
Монтана, немцы — Марлен Дитрих, американцы — Фрэнк 
Синатру и Бинга Кросби. Русские же люди последние лет 
двести почему-то проявляют повышенное внимание ко все- 
му западному и странное пренебрежение ко всему русско- 
му. Между тем корни у этого искусства одни и те же — толь- 
ьтурная основа р ли говорить о романсе, 
то где-то этот жанр называется torch song, где-то chanson — 
суть не меняется 


РОВЕСНИЦА НАШЕГО ВЕКА 

Алла Баянова — ровесница нашего века. Она родилась 
еще до революции (о точной дате скромно умолчим) в се- 
мье балерины и оперного певца. После 17-го года семья Ба- 
яновых оказалась в эмиграции. Судьба свела в Париже тог- 
да еще юную Аллу Баянову и Александра Вертинского. 
Они оба работали в ресторане “Большой Московский Эр- 
митаж”. Именно там и началась сценическая карьера вели- 
кой русской певицы. Позже семья Баяновых испытала все 
тяготы эмигрантских скитаний и в конце концов осела в 
Бухаресте. Здесь Алла Баянова, уже профессиональная ар- 
тистка, работала в концертной программе вместе с Петром 
Лещенко. Политика внесла свои коррективы в безмятеж- 
ную жизнь. Война, а затем Чаушеску превратили Румынию 
совсем в другую стран; 

Трагедия Аллы Баяновой заключалась в том, что ее абсо- 
лютно не знали русские (тогда уже советские) слушатели. 
Те, кто только и мог в полной мере оценить ее талант. Петр 
Лещенко оставил множество граммофонных записей. Вер- 
тинский также записывался еще до революции, а после 
войны ему удалось вернуться на Родину. У Баяновой же не 
было ничего, а возвращение в СССР из Румынии, как ни 
странно, оказалось куда более проблематичным, чем из 
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Франции или США. Ситуация начала меняться к лучшему 
только в середине 80-х. 

Первые пластинки Баяновой были записаны в Румынии; 
попав в СССР они стали настоящим откровением для по- 
клонников русского романса и русской песни. А первые вы- 
ступления в СССР состоявшиеся в 1985 году, окончательно 
утвердили статус Аллы Баяновой. Стало ясно, что долгие 
десятилетия почти рядом с нами жила поистине великая 
русская певица. Ее талант столь самобытен и ярок, что не 
нуждается в сравнениях. Напротив, многих советских ар- 
тистов можно сравнивать с ней. “Баянова — представит 
иного культурного мира, мира наших грез, на ней 
печать русского аристократизма, что так долго в 
нашей стране считалось недостатком...”— писала 
тогда постперестроечная пресса. И наша эстра- 
да, добавим от себя, этот “недостаток” столь упорно 
выкорчевывала, что традиция аутентичного испол- 
нения русского романса претерпела значительные 
изменения еще в 30-е годы, а вскоре и полностью 

а утрачена 


1b 


бы; 


После 1985 года в СССР вышло две пластинки певицы и 


состоялось еще несколько гастрольных выступлений. На- 
конец в 1990 году Алла Баянова решает вернуться в Рос- 
сию. “Боже, как я рада, что сделала это”,— говорит она на 
каждом своем выступлении. Не будем забывать, что у нее 
не было тогда ни денег, ни связей, ни особой популярности. 
Пластинки пластинками, но известным артиста делают все 
же концерты, радио и телевидение. Впрочем, будущее, ко- 
торое представлялось таким туманным, оказалось почти 
безоблачным. Без всякой рекламы или иной раскрутки она 
ежегодно давала десятки концертов по всей России при 
полных аншлагах и несмолкаемых овациях. Она получила 
все, о чем только могла мечтать,— и это в смутное время пе- 
рестройки, время новых ритмов и новых вкусов. 

Мне довелось не один раз побывать в гостях у Аллы Ни- 
колаевны и пообщаться с ней. Сложно передать ощущение 
от этих встреч. Во время разговора, вспомнив ту или иную 
мелодию, она способна неожиданно пропеть две-три строч- 
ки, обращаясь лично к тебе,— и они вдруг проникают в са- 
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мое сердце... Баянова это умеет и с грустью замечает: “У ме- 
ня нет учеников. Не вижу никого, кому я могла бы передать 


свое искусство, свое умение. Хотя просят об этом многие...” 
Впрочем, можно ли передать талант? 

Короткое интервью с Баяновой было записано в январе 
2000 года. Алла Николаевна была не совсем здорова, но все 


же согласилась ответить на несколько вопросов. В первую 
очередь о новом альбоме 


“АМ”. Насколько я понимаю, у вас не было новых запи- 
90-х годов. Как это получилось? 

А. Б. Это началось еще ‹ 
“Мелодии”. Я всегда бы: 
готова к новой работе. Но 
очень трудно преодолеть 
те... как бы это сказать. 
сложности, которые все 
время возникали на моем 
пути, То у них чего-то не 
Всегда 
мелочи 


сей с начала 


то студия занята 
мешали какие-то 
Я имела дело не только с 
Мелодией”, я говорила и с 
Сухорадо, предлагала ему 
новые вещи или старые пе- 
ределанные, но ответ был 
всегда одинаков. У них веч- 

но чего-то не хватает. И меня 
это начало раздражать... Самое удивительное: 
когда я приехала в Россию, записывала пер- 
вые диски, был настоящий бум. Приходили 
студии, они 


люди отовсюду, из всех комнат 
стояли, слушали, восторгались: “Ах, какие 
песни!”, “Ах, какое исполнение!”. А я думала 
себе: “Но что же дальше-то..” Но записали, 
записали все-таки, достаточно для моей ду- 
ши. Все эти диски у меня есть, можно их по- 
смотреть. 
РАМ" 

бом “Лети, моя песня” все-таки выш 
песни из него вам особенно дороги? 
. Б. Собственно говоря, мне дороги все 


Как бы там ни было, ваш новый аль- 


л. Какие 


Всё, что я собрала для этого диска, я собрала с 
особым вниманием и любовью. И действи- 
тельно репертуар получился совершенно нео- 
бычный. Я же записала на пяти языках вещи, 
которые никто никогда не слышал. Например, 
«Греческое танго”. Помню, мне было тринадцать 


старинное 
лет, когда я услышала его впервые. Потом, я очень люблю 
“Колокола”, которые я немножко изменила. Я взяла немец- 
кую песню “Колокола” и вплела ее в “Вечерний звон”, в наш 
русский “Вечерний звон”, который считался молитвой у 
белых, у беженцев тогдашнего времени. Это было действи- 
тельно как молитва. Когда несколько человек встречались и 
выпивали по рюмочке, тонули в воспоминаниях прошлого, 
то кончалось это, конечно, “Вечерним звоном”. И у всех CTO- 


яли слезы на глазах... Мне особенно дорога эта песня, пото- 
му что это была первая песня, которую я спела на публике, 
в переполненном ресторане “Казбек”. Я об этом подробно 
написала в книге, так что повторяться не буду. Это действи- 
мертная вещь, и я к ней 
ьрежно. Когда я увидела певцов и танцо- 
ров, отплясывающих рок под “Вечерний звон", мне было 
обидно. 

“АМ”. Михаил Аптекман (фортепиано, аранжировки) 
как-то участвовал в отборе песен? 


тельно бессмертная мелодия, бе 
отношусь очень б 


А. Б. Нет. Миша ждал вопросов от меня. А сего ответами 
я всегда считалась. Он никогда не отбирал. Он мог мне по- 
советовать: “Давайте сделаем то-то и то-то, это хорошо”. И 
мы делали. И получалось весьма неплохо, я видела, что на 
людей эти песни производили очень глубокое впечатление. 

“АМ”. А как вообще появляются песни в вашем репер- 
туаре? Ну вот, например, “Меня не греет шаль”— откуда 
она? 

А. Б. “Меня не греет шаль”— это песня старых москов- 
ских цыган. Я среди них все время крутилась в Париже... Я 
была тогда еще совсем малышка. Сидела тихо в уголках и 
впитывала в себя красоту исполнения цыганского романса, 
кость, и веселье цыганской плясовой или таборной 
песни. Я считаю это золотым фольклором русского народа. 
Ведь если я начну сейчас, с любой сцены, петь любую та- 


борную песню, имея, конечно, приличный аккомпанемент, 
все будут сидеть и улыбаться, и крутиться прямо на своих 
местах. Понимаете, эти песни захватывают, других таких 
нет, Вот я недавно слушала Доминго по телевизору и уми- 
рала со скуки: все время повторяется одно и то же. А тут 
аждая песня имеет свое 

начало, свой конец, свою 
историю и свое настроение, 
свои краски. Чего же еще 
хотеть в одной песне? Вот 
почему я безумно люблю 


эти песни и никогда с ними 
не расстанусь. 

Я нашла сейчас одну де- 
вочку, на которую возлагаю 
надежды,— хочется сделать 
из нее хорошую певицу, не 


то что я слышу... Боже упа- 
си, никого не хочу обиде 
поэтому не буду говорить о 
том, что мне как раз хоте- 
лось бы подчеркнуть... Но я 
держусь. Скажу только, 
что у меня совершенно дру 
гой стиль, не такой, как 
стиль теперешних цыган, ко- 
торые у нас работают. Они яр- 

кие, красочные, у них очень дорогие и красивые костюмы, 
но... Но я все это, конечно, направила бы немножко по дру 
гому пути 

“АМ”. Ну хорошо, а как бы вы сопоставили то, что дела- 
ли всю свою жизнь, с сегодняшним творчеством молодых 
популярных артистов? Вы ведь тоже принадлежали и при- 
надлежите эстраде? 

А. Б. Это каверзный вопрос, потому что от того, что я 
слышу сегодня, я дурею. Буквально дурею. От идиотских 
текстов, От бесконечно повторяющихся фраз — и от музы- 
кальных, и от фраз, которые они произносят. Я сейчас об 
этом говорю, а у меня перед глазами их фигуры. Эти рг 
детые плечи, разбросанные кошмарные одежды. Ну хоть бы 
немножко пластикой занялись. Разве можно вот так, каблу- 
ком кверху, делать всякие антраша — ведь это очень урод- 
ливо. Если уж ты бросился в пляс и пляшешь под этот су. 
масшедший ритм — так сделай это с какой-то грацией, 
Видно, господам, как их там, продюсерам нравится именно 
такое. Но мне они не нравятся. 

“АМ”. Не секрет, что многие молодые люди не считают 
русский романс или русскую песню достойными внимания. 
Что бы вы могли сказать таким людям? 

А. Б. Я могу их только пожалеть. Потому что романс — 
это красота, романс — это искренность, романс — это лю- 


гостиная “фонограф” > 


бовь, романе — это действительно целая картина. И приро- 
ды, и человеческих чувств. Такие романсы, как “Вернись...” 
очаровательный романс “Темнеет дорога” Вертинского. 

Ты, наверное, даже и не слышал?.. И много, много других. 
“Я Вас обратно не позову”— такой романс, с потрясающим 
текстом. И музыкой. В том-то и дело, что в русском роман- 
се красота мелодии сочетается с красотой слова. Это то, че- 


го я не вижу и не чувствую в чужих песнях и романсах 

“АМ”. Как вы считаете, отличаются традиции западной 
эстрадной песни от традиций русской эстрады? 

А. Б. Отличие огромное. Невероятно далеки одна от Apy- 
гой. Безусловно, в советской эстраде было много очарова- 
ния. Прекрасные тексты, красивые мелодии, хорошие ис- 
полнители — Шульженко, Кристаллинская, Гурченко, я 
уже не говорю о Нани Брегвадзе, еще можно назвать много 
ярких имен. Один Дунаевский чего стоит. Дунаевский 
столько дал эстрадным певцам... Это был великолепный 
композитор, трепетный музыкант, изумительно схватыва- 
ющий именно те нотки, те мелодии, которые ложились на 
сердца юных москвичей и вообще, русских людей. А его чу- 
десные фильмы... Я их всегда 

смотрю и слушаю с удо- 


вольствием. Западная эст- 
рада — совсем другое. Ни- 
каких общих корней нет, 

“АМ”. Как же появи- 
лась музыка Дунаевского? 
Ведь особых эстрадных 
традиций у нас не было? 

А. Б. Музыка Дунаев- 
ского появилась так, как 
загорается костер... Он по- 
пробовал одну, две, три 
мелодии — вышли вещи 
необыкновенной красоты, 
которые моментально его, 
так сказать, бросили на 
публику. Его сразу полю- 
били, оценили... Я по сей 
день горюю о том, что это- 
го человека больше нет. 
"АМ". Между тем, на 
мой взгляд, он писал песни вполне в духе традиций фран- 
цузской или американской эстрады? 

А. Б. Нет, что ты! Безусловно, отличие огромное. Вот ты 
себе представляешь, чтобы в Париже пели “Синий плато- 
чек” или вальсики в таком Ведь русские очень любят 
вальсы, Французы тоже от вальса никогда не отказывались, 
но французский вальс — это нечто совершенно иное. Абсо- 
лютно они непохожи, хоть и те же ноты, тот же ритм. В Рос- 
сии того времени, о котором ты говоришь, в Советском 
Союзе, тоже были очень хорошие песни, но совершенно не 
похожие на те, которые пели французы. Я говорю о Фран- 
ции, потому что Франция для меня — это страна отчасти 
родная. Сколько бы я ни прожила в других городах и стра- 
нах, Францию я, конечно, ставлю очень высоко. 

Еще была песня, ее пел такой певец, не совсем голоси- 
стый — “Не кочегары мы, не плотники..”, Песня с очаро- 
вательными, по-моему, и мелодией, и текстом. Чудесная 
песня, и я хочу привести в пример другую песню, француз- 
скую, тоже как бы людей “низшего класса”— мещан, рабо- 
чих, кочегаров, не знаю... Ив Монтан тогда представил 
свою “Песню шофера", которая тоже была великолепна. 
“До чего коварна дорога, Ты катишь всю ночь, и если хоть 
на минуту закроешь глаза, это может быть твоим концом". 
Песня эта, наверное, представляет столь же высокую цен- 
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Акустические 
системы 
Dynaudio 


Audience. AUTHENTIC FIDELITY 


Безупречная передача звука, будь то классика, 
джаз или рок. Удивительное богатство тонов и де- 
талей, чистота и прозрачность. Бескомпромиссно. 


Эксклюзивные аудиокомпоненты — верши- 
на развития «датской школы звука», харак- 
теризующейся исключительно прозрачным, 
динамичным и музыкальным звучанием. 


СО-плейер Bow Wizard 
Полный усилитель Wazoo 


СО плейер Оепзеп Beat 400 Premium DVD2. 


Densen 


Легендарная _ 

датская О, усилители, тюнеры, аудиовидео- 
электроника Оцессоры с великолепным качест- 
High Епд-клас@а, звучания. Все компоненты для 
Бесспорный тем Домашнего кинотеатра. 


фаворит наши дилеры: 
любителей И бодее, Моста. 
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Моран Себи (812222601 
Мше "7 (B12 250 
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ALEF 


официальный дистрибьютор в Росси 
Тел./Факс (095) 151-49-81, 151-47-61, e-mail: alef@elnet.msk.ru 


Выгодные условия для дилеров. 
Осуществление индивидуальных проектов по архитектурной электронике. 


ность, как та песенка про кочегаров, но... Боже мой,— какой 
разрыв между этими двумя вещами! 

Или “Руки”, Советская песня того времени, с содержани- 
ем, с красивым исполнением. Ее пела Шульженко. Потом я 
взяла ее в свой репертуар, исполняла в Румынии, перев: п Р Е С ТА В л Я Е т 
на румынский язык. И французская песня, скажем, хотя бы 
“Опавшие листья”. Какая разница в мелодии, в размере 
песни! 

“АМ”. До вас доходили советские эстрадные песни, KOT- 
да вы жили в Париже или в Бухаресте? 

А. Б. Нет, мы их почти совсем не слышали. Иногда до 
нас ARGS КОКАН ИНбудр песня: RIDH сразу за нее 
хватались, но... малоуспешно. Нам нужна была какая-то PLAND 
рамкаи той песни, вбраынение Хлолуналхосєтак то Ж 
она выделялась из других песен. Тем более если еще ска- / со-плейвры 
жешь — “советская эстрадная песня!”. Они все-таки COB- 
сем другие. 

“АМ”. Во время ваших недавних выступ 
цертах Александры Пахмутовой вы исполняли песню р 3 
Нежность” на французском языке. Как возникла такая, www.datateam.hu 
naea? 

А. Б. Это ee идея. Она решила обвить этот концерт вен- 
ком своих произведений. И безусловно, ее произведения 
“Нежность”, например — это шедевры. У эстрадной музыки 
тоже ведь есть свои шедевры. И “Нежность”, безусловно, 
один из них, В концерте эту песню на русском языке пела 


4 интегральные усилители 


ьний на кон- / предварительные усилители 


CSA 515 (усилителф мощности] 


PRIMARE SYSTEMS 


/ СО-плейеры 


/ ОуО-плейеры 


Тамара Гвердцители — поэтому меня попросили спеть на « интегральные усилители 
французском. 
/ пятиканальные усилители 
АМ". Ваше творческое долголетие поистине удиви- Gaas 


зо У А\- процессоры 
WHAT HI-Fi ^\ 230.2 (СО-плейер) 


гельно. Что дает вам силы и сегодня о 
ной творческой форме? 

А. Б. Я надеюсь, что моему совету последуют молодые www.primare.net 
певцы, которые почему-то дрожат, когда выходят на сцену. 
Прежде всего, должна быть уверенность в себе. Если мо; 
дой певец уверен в себе, он может очень многого достичь. 
Они все дрожат, трясутся, и голос начинает дрожать, я не 
знаю, кто тот дурак, который громогласно заявил, что вол- 
нение — друг актера. Это не друг актера, это самый страш- 
ный его враг. QLN acoustics 

Вот, например, смотри, я всегда выхожу на сцену улыба- 
ясь, потому что радуюсь встрече с моими друзьями. Я знаю, 


аваться в прекрас: 
/ акустические системы 
/ межкомпонентные и акустические. 


кабели 


y акустические системы различных 


что весь этот ковер из голов, который расстилается у моих ценовых категорий 
ног, это всё люди, которые сейчас смотрят на меня, и у He- 2 акустические системы для 
которых даже влажные глаза от ощущения той силы, кото- натара { 


рую дает свидание... содружество, что ли, певца с публикой. 
Это как бумеранг. Я выхо: и счастлива, что их вижу, я 
им даю все, что имею, я опустошаюсь перед ними, а они мне 
возвращают сторицей... Своими овациями, цветами, своей 
лаской, удивительными — на русском языке — словами, 
фразами. 

“АМ”. Какой период вашей жизни вы можете назвать на- 
иболее удачным в творческом плане. И с чем это связано? 

А. Б. Я думаю, это связано только с русской публикой. И 
счастье мне дал Я всегда пользовалась 
успехом, не могу пожаловаться, но то, что мне устроила 
русская публика, русские люди,— ни с чем не сравнимо. И 
я им бесконечно благодарна, и через ваш журнал хочу ‘им 
передать свою благодарность за их такое горячее участие. 
Они всегда как-то меня отличали, удивительно ко мне от- 
носились, и это, конечно, давало мне моменты счастья. 

“АМ”. Если говорить о датах, то речь идет о том перио- 
де вашей жизни, когда вы вернулись в Россию? 

А. Б. Да, с первого дня! 


/ активные сабвуферы 


\ СО e А\-процессоры ө усилители 
акустические системы ө кабели 


С Аллой Баяновой беседовал установка домашнего кинотеатра 
Д аага 
Дэштрий Лилосв. консультации при подборе Н!-Е!-систем 


Москва, ул. Удальцова, 52, тел. (095) 431-7472, доб. 15 
e-mail: music_united@mail.abb.ru 
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*** What Hi-Fi? Сентябрь '99 


Грядет DVD-Audio? Super Audio СО? Нет проблем. А что есть? 
шана ШШ Обратное) pI 


*тосооою с DIGITAL 


24/96 - 24-бит/96-кГц ЦАП, то есть полноценная обработка цифровых форматов с высоким разрешением, включая 


DVD-Audio, Super Audio CD. 
WRAT RERS - частотный диапазон, расширенный до 100 кГц, а значит, использование без ограничений 


звуковых возможностей новых форматов. 
fre 1 деликатное ослабление верхних частот, более натуральный тональный баланс звуковых дорожек в режиме 
кинотеатра (технология Lucasfilm 144.). 

5х100 Вт - номинальная выходная мощность (на 6 Ом), а сетевой трансформатор весит 5 кг! 

Обучаемый пульт ДУ с функцией "макро” - выполнение до 16 команд при нажатии 1 кнопки. 


И непревзойденное качество звука и надежность ONKYO 


1 


h 


mî HEG acasos — официальный эксклюзивный дистрибьютор в CHI: Москва, Денежный пер. 
(095) 369 5-5928, Шер 
; "Норм 1-0353; "Фортун 
(3832): А&Т Trade — Салон "Ноте Cinema” 22-1439. 
Тел. 38-44-462-5991, моб. 380-44-459-713 
71 71-923-4339, факс 371-7284-694 


11. (095) 241-3505, 241-5077. www.athifi.ru 


аковская, 


и установке: "Оазис 


це 


Авторизова тр по продаж 
Москва (095): "Соляри‹ 


-Петербург (812): "ММА" 325-3085. Новосибирс 


Лир Кино” 924-7464. 


Розничная прод 


Эксклюзивный дистрибьютор на Украине: Luxtone, Inc. Киев, ул. Борисоглебская, 1. 


31, моб. 


клюзивный дистрибьютор в Пр 


Вавилонская 


Этот выпуск "Вавилонской фонотеки"— 
десятый. Дата настолько скромная, что 
практически ни к чему не обязывает 
Зато можно поразмыслить, стоя на OA- 
ной ноге. Например: разве должен я 
описывать здесь только “индустриаль- 
ные" диски? Создавать практический 
спрос? Ну допустим, читатель верит 
идет в магазин и покупает. Или заказы- 
вает. Но, как читатель уже мог заметить, 
я не занимаюсь рекламой. И год выпу- 
ска меня не тревожит — акт художества 
(каки акт против художества) не имеет: 
срока давности. Строго говоря, не 
имеет он и тиража. Поэтому в фоноте- 
куномер десять я позволил себе поме- 
стить диск Бориса Иоффе, выпущен- 
ный тиражом всего десять эк- үе 
земпляров. Я не говорю о том, что 
он заслуживает массовой штам- 
повки (хотя это бесспорно); я все- 
го-навсего обращаю ваше внима- 
ние на то обстоятельство, что 
от числа копий мало что зависит. 
Количество правды — величина по- 
стоянная. 


Есоиїеѕ сопіетрогаіпеѕ — 
Viktor Екітоуѕкі 

Виктор Екимовский 
Камерные вариации, 
Композиция 15 

Cantabile Quartet, 
Композиция 22 

Мандала, Композиция 39 
Прелюдия и фуга для органа, 
Композиция 42 

В созвездии Гончих Псов, 
Композиция 44 

Двойные камерные вариа- 
ции, Композиция 51 

Ансамбль Московской Ассо- 
циации современной музыки 
Дир. Алексей Виноградов 
Людмила Голуб, орган 

Звук: Вадим Иванов, Фарида Узбекова 

Le Chant du Monde LDC 288 062 

5439 

1993 год 


Lyrics Нот Boris Yoffe’s Book 
of Quartets 

Борис Иоффе: Лирика из Кни- 
ги квартетов 

№№ 437, 365, 367, 490, 492, 
752-754, 780, 811-814, 838 

39:05 

Запись 1999 года (live) 


Лицо! 

принадлежит композитору Виктору 
Екимовскому и чрезвычайно измен- 
чиво. Еще на заре профессиональной 
зрелости В. Е. сформулировал свою 
сверхзадачу. Она в том, чтобы каждое 
новое сочинение несло главную идею, 
совершенно отличную от других сочи- 
нений — и своих, и (по возможности) 
чужих. Такой род музыкальных идей 
хорошо поддается специальному му- 
зыковедческому описанию, однако 


оно слабо передает специфический 
привкус экспериментальной эстетики, 
ставшей фетишем для Екимов- 
ского. 


Камер- 

ные вариации, посвященные 
памяти двух Антонов — Чехова и Ве- 
берна,— опыт криптофонии: в нотах 
подробно зашифрован чеховский рас- 
сказ “Спать хочется”, а то, что получи- 
лось, звучанием весьма напоминает 
Веберна. Cantabile quartet находится в 
намеренном противоречии со своим 
названием: за каждой короткой фра- 
зой струнных следует пауза, причем 
фразы одинаковы по длительности, а 
паузы — отнюдь нет. Прелюдия и фуга 
для органа дает максимальный, “сим- 
фонический” контраст в пределах ба- 
рочного цикла. Быстрая и громкая 
прелюдия состоит из отдельных моно- 
литных аккордов, разделенных пауза- 
ми. Медленная и тихая фуга исполня- 
ется легато без единой паузы, а голоса 
нигде не совпадают по ритму. Наконец, 
В созвездии Гончих Псов — опыт, COB- 
мещающий характерные приемы алеа- 
торики, американского минимализма 


Авторская = Бориса Филановского 


и графической музыки. Играют “Псов” 
три флейтиста в сопровождении элек- 
тронного фона, напоминающего ра- 
диопомехи. Партитура “представляет... 
круг с условной копией карты звездно- 
го неба Северного полушария, где на 
месте каждого из созвездий начертан 
фрагмент нотного стана с определен- 
ной музыкальной фразой. Пространст- 
во круга, начиненное такими изолиро- 
ванными музыкальными сегментами, 
разделено на три сектора, являющихся 
партиями для исполнителей”!. Это 
произведение сразу нескольких изящ- 

ных искусств возлежит на круглом 
столе, а флейтисты становятся во- 
круг правильным треугольником. 
“Псы”— просто клад для исполните- 
лей. “..Даже музыкантам средней 
руки нечего делать. Разобрался — и 
чеши с одной репетиции. По этой 
причине, думаю, Композиции 44 
обеспечено бессмертное исполни- 
тельское будущее” 

Все сочинения Екимовского 
звучат так, словно их писали раз- 
ные люди, или по крайней мере 
задуманы так, чтобы это впечат- 

ление возникло. Но если оно и 
возникает, то оно обманчиво. 

Везде слышна характерная су- 

хость мысли, подобранность, 

отсутствие всяких там лириче- 
ских отступлений. Одно из ран- 
них сочинений Екимовского так и на- 
зывается — Лирические отступления 
для солирующей группы виолончелей 
и оркестра — и как бы опровергает на- 
иболее “распущенные” с точки зрения 
авангардиста номера мировой симфо- 
нической литературы, где виолончели 
ведут или могли бы вести мелодию — 
Adagietto из Пятой симфонии Малера, 
Adagio Барбера, Andante из Третьей 
симфонии Брамса и “тему любви” из 
Ромео и Джульетты Чайковского. Все 
эти лирические растения пересажены 
на жесткую авторскую почву и вянут — 
но как выразительно! — в окружении 
местных, екимовских колючек. 

На этом диске, однако, только та му- 
зыка, которая сама и есть эти колючки. 
Особенно несентиментально написа- 
ны, сыграны и звучат Двойные камер- 
ные вариации — апофеоз технологии. 
Автор спрятался за идеей, исполните- 


1 В. Ехимовский. “Автомонография". 
2 Тамъ же. 
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ли за инструментами. Идеи же, при 
всей нарочитой антигуманности, сим- 
патичны особым образом — как забав- 
ные игрушки. Недаром и Ансамбль 
АСМ проделывает предписанные ма- 
нипуляции не без профессионального 
‘удовольствия. 


Лицо И 

Композитор Борис Иоффе живет в не- 
мецком городе Карлсруэ. Он служит 
скрипачом. Дважды в неделю он садит- 
ся в трамвай, который идет в соседний 
город Баден-Баден, в котором Б. И. иг- 
рает в очень плохом курортном 
оркестре, который слушают 
очень богатые люди, которые 
очень мало понимают в музыке. 
Но гораздо чаще — практически 
каждый день — Б. И. добавляет 
очередную страницу в Книгу 
квартетов, Она пишется вот уже 
несколько лет. Раньше Б. И. пи- 
сал и для других инструментов, 
но с тех пор, как Книга стала его 
главным произведением, он 
больше для них не пишет. По 
состоянию на сегодня, 27.03.2000, Кн: 
га приблизилась к тысяче страниц. 
Сейчас, когда вы смотрите на число 
1000 (кстати, всмотритесь в него по- 
внимательнее), оно уже меньше числа 
страниц в Книге квартетов. 

Однако... Какой изобретательно- 
стью надо обладать, чтобы столько со- 
чинять для одного и того же состава... 
Неужели автор не повторяется... 

Подобные вялые мысли уже вяло 
пробуждаются в вашей голове. Не на- 
до, пусть дремлют. Они все не про то. 
Потому что среди сотен этих пьес нет 
ни одной, которая бы отличалась от 
других больше, чем один хорал Баха 
отличается от другого. Все они состоят 
только из половинных и четвертных 
нот. Везде размер две или три четвер- 
ти. Никто не играет аккорды, ни даже 
двойные ноты. Нигде не обозначен ни 
темп, ни характер исполнения. Автор 
считает, что все страницы должны зву- 
чать очень медленно и тихо. 

Да... И как ему не надоест... Зачем 
такое самоограничение... застой... 
Творчество, наверное, есть все-таки 
поиск чего-то нового... 

Это другие мысли, но тоже вялые. 
Не в том дело. Как-то мы с коллегой 
Рудицей? зашли в фотоавтомат: четы- 
ре фото. Я четырежды менялся лицо» 
коллега Рудица каменно глядел в ма 
шинку без какого бы то ни было миме- 
сиса. Из меня получилась классиче- 
ская симфония в четырех лицах. Из 


J роман Рудица — коз 
нитель на клавире; один 
Магазин”. 


позитор, музыкон 
завторов журн 


T 


114 АудиоМагазин 2/2000 


К. Р— четыре одинаковых портрета. Я 
выигрывал по части контраста. Он — 
по части разнообразия: можно было 


долго созерцать неуловимые различия 
между P1, P2, P3, P4. Я создал нечто 
замкнутое; я мог фотографироваться 
еще, но каждые четыре фото при моем 
методе складывались бы в целое, от- 
дельное от других четверок. К. Р. мог 


бы бесконечно множить все 
новые изображения, одина- 
ковые только на первый 
взгляд; их цепь не прерыва- 
лась. Я получил формулу искусства, 
он — формулу жизни. 

Книга квартетов и есть форм 
жизни Бориса Иоффе. Любая страни- 
ца похожа на другие. Чтобы уловить ее 
неповторимость, надо непременно 
вслушаться. Так, бывает, поэт гнусит 
потихоньку свою поэзию одинаковым 
голосом, нараспев и “без выражени 
Но стихи-то все разные. Страницы — 
стихотворения. Везде различные типы 
“рифм”. Разная их периодичность. Не- 
схожи они и “фонетически”, то есть ок- 
раской звучания. Гармония очень сво- 
бодна, нет характерной для современ- 
ных авторов боязни трезвучий. Здесь 
они появляются в неожиданном кон- 
тексте — более эмоциональном, чем 
ехнологическом. Сплошь и рядом MO- 
падаются вещи, “запрещенные” прави- 
лами; однако их появление не только 
не вызывает привкуса неправильности, 
но заставляет забыть о самих правилах. 

Полное сосредоточение. Неровные 
вертикали из 2, 3, 4 звуков движутся 
еле слышно, монотонно и медленно, 
чередуясь с одинокими нотами. Слу- 
шая несколько страниц подряд (дли- 
тельность каждой колеблется в преде- 
лах 2—4 минут), можно ясно ощутить, 
что это как бы и не музыка, а ритмизо- 
ванная и до предела замедленная речь. 
И если проступает этот поэтический 
ритм — все, резонанс есть, далее мож- 
но длить его неограниченно. 

Может, так и автор? Изо дня в день, 
не теряя совпадения с некоей тайной 
пульсацией, вперед, к новым/неиз- 
менным выражениям тихого лица. 
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Сочинение музыки, в самом грубом 
приближении, состоит из правильной 
постановки задачи и её неравнодуш- 
ного выполнения. Задачи В. Е. доста- 
точно просты. Их выполнение весьма 
прямолинейно. Это и дает чувство не- 
коей сухости, отсутствия “воды”. Про- 
дукт не предназначен для возгонки, с 
ним по большей части чувствуешь се- 
бя неуютно. Неуютны, при всей мяг- 
кости, и страницы Книги квартетов 
Иоффе. Струнный трепет только под- 
черкивает: вся лирика появляется при 
озвучивании, а мысль сама по себе 
весьма строга. 

В этом есть свое обаяние. Как и в 
том, что музыка Екимовского как бы 
цифровая. Похоже, что творческий 
процесс В. Е.— сэмплирование с боль- 
шей или меньшей частотой. Объектом 
сэмплирования как раз и служит не- 
прерывный, недискретный музыкаль- 
ный процесс, нечто аналоговое, что 
сидит в подсознании. Кстати, поэтому 
так часто у Екимовского противопо- 
ставляется прерывное и непрерывное. 
Стремление “быть разным в каждом 
сочинении” можно понять как при- 
крытие собственной растерянности 
перед подсознанием “как оно есть” 
недискретным, нерасчленимым на 
сэмплы. Иоффе, напротив, доверяется 
этому потоку, слушает и записывает 
его; запись выходит аналоговая. 

Техника (техники) сочинения для 
Екимовского — только способ субли- 
мировать страх перед недискретизиру- 
емым. Оттого система каждого опуса и 
должна быть столь стройна, “неопро- 
вержима”, не должна давать “остат- 
ка”— то есть порождать нот, которых 
автор не мог бы объяснить. Для Иоффе 
техники не существует, есть только ко- 
лебания внутреннего эфира, а они не- 
посредственно проявляются как музы- 
кальные тоны. Здесь нет нот, которые 
автор мог бы объяснить, не говоря уже 
о “системе”. 

В глубочайшем различии проступа- 
ет и глубочайшее сходство Виктора 
Екимовского и Бориса Иоффе. Твор- 
чество каждого имеет аутотерапевти- 
ческий оттенок. Первый изживает 
страх перед тайным-аналоговым через 
работу с явным-цифровым. Второй на- 
шел форму, чтобы проявить реальный 
внутренний монолог длиною в жизнь; 
способом раствориться в нем и стала 
Книга квартетов. Музыка обоих авто- 
ров — результат плодотворного неверия 
в самоценность музыки как таковой“. 


Диски предоставлены авторами 


* Это не 
зрачное еді 


рне я пытался изъяснить в статье “При- 
иство авангарда" см. “AM” № 3 (20) 98. 


Чем дальше в лес — 
тем больше дров 
Здравствуйте, дети. Вам 
интересно было узнать, что 
же ускоряют “ускорители 
звука”? Я рад. Сегодня мы 
поговорим на не менее 
важную тему — о надежно- 
сти работы подобных уст- 
ройств в современных ус- 
ловиях. Дело в том, что с 
момента написания первой 
части (осень 1998 года) 
условия эти сильно изме- 
нились, И, увы, не в луч- 
шую сторон) 
Моя предыдущая видео- 
карта — “Diamond Fire 
6111000 Рго”— работала 
прекрасно, однако читате- 
ли еще год назад начали 


меня стращать. “Не ку- 
пишь «Voodoo 2» — ym- 
решы”— кричали они 


“Пашарин мастдай — у не 
го 14 эф-пэ-эсов в «Ква- 
ке»”,— писали они письма 
на конференции, где соби- 
раются модные молодые 


люди иной сексуально 
ориентации, чтобы поже- 
вать “бубльгам”. Эти гам- 


щики ак меня достали, 
что я пошел в магазин 
и купил себе “Diamond 


Viper 770 Ultra”, выбросил 
никчемный вентилятор и, 
прилепив на его место фэн фирмы 
“Global Win” на радиаторе замыслова- 
той формы, приготовился радоваться 
60 “эф-пэ-эсам”, а заодно огорчить 
моих друзей-трансвеститов. Начиная 
с 1992 года я пользовался картами 
исключительно производства “Diamond 
Multimedia" и весьма был ими дово- 
лен, поскольку фирма всегда снабжала 
их лучшими, чем прототип, драйвера- 
ми практически для любого чипсета. 
Но на этот раз я купил худшую видео- 
карту в своей жизни. Программисты 
из “Diamond” разбежались, я получил 
драйверы от “Nvidia”, и остался... да- 
да, без звука! 

Теперь производители самого “кру- 
того” железа взяли себе за правило бе- 
ответственный подход, полагая, что 
компьютерами сидят исключитель- 
но идиоты, которых тактовые частоты 
железяк волнуют больше, нежели то, 
работают ли эти железяки вообще. 
Помните, три года назад вы могли ку- 
пить любую видеокарту, запихнуть ее 


аудиоклуб 


Лорд Килра 


Ospa Pane 


Ы] 


в материнскую плату любого име- 
нитого производителя — и сразу же 
приступить к работе. Вы даже не заду- 
мывались о том, кто произвел набор 
микросхем — “Intel”, “УТА”, “SIS”, а 
при выборе видеокарты критериями 
служили только частота RAMDAC и 
объем видеопамяти. Сегодня же вам 
предлагают ломать голову над пробле- 
мами совместимости больше, чем над 
теми делами, ради которых вы и купи- 
ли компьютер. Кроме того, разработчи- 
ки, в погоне за запредельными частота- 
ми, забывают, что это развлечение 
предъявляет совершенно иные требо- 
вания к уровню помех и стабильности 
сигналов, нежели те, какими они опе- 
рировали еще год назад. Так сегодня 
вы можете купить материнскую плату 
под процессор “А Моп” компании 
“АМР” и выяснить, что с нею не ра- 
ботают видеокарты на чипсете 
“GeForce”, поскольку шельмецы из 
“Nvidia” совершенно не заботятся об 
уровне помех, которыми их детище 


напрочь зашумляет чувст- 
вительную шину АСР на 
материнских платах с чип- 
сетом “АМР”. А все пото- 
что “догоним и перего- 
ним”. 

Компьютерной инду 
рией руководит теперь не 
иначе, как сам Хрущев, 
Никита Сергеевич, ката- 
ющийся ныне на драконе и 
на златой арфе бренчащий. 
Отголоски соревнований 
“кто дальше плюнет” до- 
шли и до меня. Помните, 
как я хвалил полупрофес- 
сиональные звуковые кар- 
ты для шины ISA? Ox, 3a- 
будьте об этом. Ибо волею 
Никиты Сергеевича 
шина признана устарело! 
а раз так, то и о надежно- 
сти ее функционирования 
в современных компьют 
рах можно больше не за- 
ботиться. Мне пришлось 
купить новую звуковую 
карту под РСІ с функция- 
ми управления шиной, а 
это означает, что карта 
способна постоять за себя 
при совместной работе с 
не в меру “норовистым” 
видеоадаптером. А “ста- 
рушка” “7А-2” фирмы “Ze- 
firo Acoustics” осталась у 
меня лишь для решения серьезных, 
неигровых задач, ибо теперь она нор- 
мально работает лишь при условии 
полного отключения аппаратного уско- 
рения игровых видеорежимов, связан- 
ных с интенсивной пересылкой дан- 
ных по шине АСР. 


Как я дошел до такой жизни 
Первые предпосылки для возникно- 
вения серьезных проблем, мешающих 
нормальной работе звуковых карт на 
шине ISA, а позже и РС, возникли в 
1995-96 годах, когда изготовители ви- 
деокарт всеми правдами и неправдами 
стремились добиться от них макси- 
мальной производительности. Они 
начали писать для своих детищ драй- 
веры, позволяющие им управлять ши- 
ной и притом получать приоритет пе- 
ред командами самого контроллера 
шины РСТ. Это значит, что на время 
обработки какой-нибудь инструкции 
для видеокарты все остальные устрой- 
ства отключались от контроллера ши- 
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ны, боле 


того, в ряде слу- 
чаев и сам контроллер не 
мог обращаться к цент- 
ральному процессору до 
момента исполнения оче- 
редной “видеокоманды” 
Другие шины также стра- 
дали от диктаторских за- 
машек видеоадаптеров: 
так контроллер ОМА для 
шины ISA не мог oôpa- 
титься к памяти, покуда 
ею “пользовался” дикта- 
тор — видеоадаптер. Такие 
действия не имели послед- 
ствий для нормальной 
работы большинства ком- 
пьютерных устройств, MC- 
пользующих блочную пе- 
ресылку данных, но вот звуковые кар- 
ты, с их непрерывным потоком после- 
довательно пересылаемых звукодан- 
ных, не могли нормально работать, 
и вместо единого звука получалось 
“тррр". Многие производители видео- 
карт поняли свою ошибку, и вскоре 
фирмы “Matrox МСА”, “S3”, “Cirrus 
Logic” и другие выпустили драйверы с 
таким набором команд, что владелец 
карты мог сам указывать для нее уско- 
ренные или, наоборот, лояльные режи- 
мы работы, а падение производитель- 


пос: 


ности при дних наблюдалось 
лишь во время прогонов синтетиче- 
ских тестов и в общем не влияло на 
скорость выполнения обычных про- 


грамм. К сожалению, в последнее вре- 


мя эта практика ушла в прошлое под 
действием общественного мнения, 
формируемого безответственными 
идиотами, пишущими обзоры “желе- 
а” в игровых журналах. Те запросто 
могли облить грязью видеоадаптер, 
уступающий конкуренту двумя кадра- 
ми в секунду при игре в “Quake 2”, что 
немедленно отражалось на покупае- 
мости видеокарт. “Ни эф-пэ-эса вра- 
гу!”— провозгласили изготовители BH- 
деокарт и понаписали к ним таких 
драйверов, от работы которых шерсть 
встает дыбом. Выше я писал, что му- 
зыканты и дальше смогут использо- 


вать свои аудиокарты для звукозапи- 
си — достаточно запретить любые 
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ЗЯ знал Voer Conor P- 


функции ускорения видео средствами 
операционной системы. Но в этом ре- 
жиме никакой речи об играх быть не 
может, более того, возникают даже 
проблемы с прокруткой текста на 
ране — он движется рывками. К слову 
сказать, в этом режиме моя “новей- 
шая” “Viper 770” работает именно так, 
в то время как при “Fire 1.1000 Pro” 
проблем со скоростью прокрутки тек- 
ста не было даже тогда, когда у меня 
был вдвое менее мощный централь- 
ный процессор! Не было у меня таких 


Кабель 
Штекер 


Уровень сигнала 
ХД Максим 


Частотные характеристики 


S/PD 


проблем и четыре года назад, когл 
я щеголял машиной на основе Р54С 
120 МГц с видеоадаптером “Diamond 
Stealth 2001", но мне говорили, что 
ветхозаветные “четверки” на основе 
VL-Bus страдают ныне таким недо- 
статком... Спасибо “Nvidia” родной. 

А я хочу играть в игры с хорошим 
звуком. Внутренний голос подсказал 
мне, что выходом из ситуации может 
служить приобретение звуковой карты 
для шины РСІ на основе контроллера 
с функциями захвата и управления 
шиной от производителя, понимаю- 
щего суть описанных выше проблем и 
знающего нравы нынешних видео- 
драйверописателей. Дело в том, что 
целый ряд профессиональных аудио- 
карт для шины РС! работают как под- 
чиненные устройства и страдают от 
разухабистости видеокарт в еще боль- 
ли карты для шины 


шей степени, неж‹ 


BANORE wo 


льная длина шины 


ISA. Совершенно не рабо- 
тает карта “Audiomedi 
III" фирмы “Digidesign”, 
почти не работает карта 
“Sound Track 128 PCI 
DDMA” фирмы “Ham- 
nesoft/Hoontech”, упомя- 
нутая мною в “Ускорит 
лях звука”. Выбор свелся 
к нашим старым знако- 


мым — картам на основе 
контроллеров А8830 
Vortex 2 “Aureal Semicon- 
ductors”, EMU10K1 “Cre- 
ative Labs” и CS-4622 
“Crystal Semiconductor, 
Cirrus Logic”. 

To есть к картам, либо 
их клонам, из числа тех, 
rbe “Что ускоря- 
as”, Статья была 
посвящена в большей степени описа- 
нию впечатлений от алгоритмов пози- 
ционирования источников звука в иг- 
рах, теперь же меня интересовали не 
эти алгоритмы, а надежность и функ- 
циональные возможности самих карт 
Я много ругал алгоритм АЗР” “Aureal” 
и могу продолжить дальше, но факт: я 
предпочел карту “SuperQuad Digital 
РС" именно этой фирмы. Она также 
продается третьими фирмами под 


что я описывал в с 
ют «ускорители зв} 


симметричный в оплетке 
110 0м асимметричный 75 Ом 
З-штырьковый XLR АСА 
(или байонетный ВМС) 
10 0,5-1 В 
12м 


4 Мбит/с 1 «ru 
Мбит/с — 48 кГц 
2,048 Мбит/с – 32 кГц 


другими названиями. Щас объясню, 
почему я выбрал именно ее. 


Качество цифровых интерфей- 
сов решает все 

То, что вы прочтете ниже, будет ин- 
тересно и тем из вас, о юные мои чита- 
тели, кто на дух не переносит компью- 
теры и, уперев локти в стол, предается 
упоительному созерцанию потолка во 
время прослушивания арии Гитлера 
из “Злата Нибелунгов”. Мы много 
разглагольствовали о том, что за циф- 
ровые фильтры, ЦАП и внутренние 
шины применяются во всяческих “си- 
дюках”, транспортах и ЦАП-конвер- 
торах. Михаил Кучеренко, я и другие 
авторы уделяли внимание также вход- 
ным приемникам-конверторам, пре- 


образующим данные, пришедшие по 
шине S/PDIF, в формат внутренней 
шины прибора, однако все наши дово- 


аудиоклуб > 


ды не шли дальше сравнений вроде 
АЕЗ20/21 (“UltraAnalog”) — хорошо, 
С$8411/8412 (“Crystal”) или УМЗ623 
(“Yamaha”) — плохо. 

Сегодня я хочу поговорить о шине 
S/PDIF более подробно. Итак, Ha- 
ша шина, описываемая стандартами 
1ЕС958 1989-03 (часть Г) и ЕТА) СР- 
340 1987-9, появилась в 1983, пример- 
но через год после выпуска первых 
“сидюков”, когда стало ясно, что появ- 
ление бытовых цифровых магнито- 
фонов не за горами, Оба стандарта 
подразумевают формат передачи с 
длиной слова в 32 бит, плюс 4 бит син- 
хронизации, плюс 1 бит полей Рида — 
Соломона, плюс 1 бит субкода, плюс 
1 бит четности с 5 по 31 бит, плюс 
один бит статуса канала за один кадр 
передачи. Звуковые данные могут пе- 
редаваться в формате 16, 20 и 24 бит, а 
частота дискретизации не оговорена. 
В отличие от оного формат передачи 
AES/EBU подразумевает передачу 
звукоданных для каждого канала по- 
лукадрами по 32 бит, что образует в 
сумме один кадр с тем же 4-битным 
блоком синхронизации, разряды же 
состояния канала каждого из 192 по- 
лукадров в сумме образуют блок из 
24 х 8 бит. Звукоданные передаются в 
формате 18 или 24 бит, в первом слу- 
чае возможна передача 6 бит служеб- 
ной информации в каждом кадре. 
Блоки синхронизации в обоих форма- 
тах несут информацию о длине сло- 
ва звукоданных, о внесенных пре- 
дыскажениях, характере — моно/стерео 
и временном коде плюс регистры по- 
лей Рида — Соломона. 

В 1989 году два вышеупомянутых 
стандарта оговорили передачу сведе- 
ний о коде записи по каталогу и ин- 
формации о запрещении-разрешении 
копирования по стандарту $СМ$. 
Электрические же характеристики 
сигналов, несущих звукоданные в 
этих двух форматах, различны. 

Как было указано, у стандарта 
ТЕС958 1989-03 присутствует вторая 
часть. Она подразумевает деление 
S/PDIF на два формата передачи дан- 
ных — профессиональный и потре- 
бительский. Первый позволяет пе- 
редавать данные по шине S/PDIF в 


раскадровке, аналогичной AES/EBU. 
Карта “ZA-2", РАТ-магнитофон “Ра- 
паѕопіс 5У-3700” и бытовой процессор- 
предусилитель “Sony ТА-Е2000Е$0” 
совместимы с таким способом передачи 
звукоданных, а вот все описываемые 
мною “игровые” карточки с цифровы- 
ми аудиоинтерфейсами — разумеется, 
нет. 

В 1986 году фирма “Toshiba” пред- 
ложила способ передачи данных в 
5/РОТЕ-формате по оптическому Ka- 
белю на расстояние 1,5 м (пластик), 
либо З м (стекловолокно). Эта шина, 
получившая название “Toslink”, onn- 
сывается стандартом ЕТА] СР-1201. О 
нем мы скоро поговорим. 

Наконец в 1998 году появился бес- 
хитростный стандарт 1ЕС60958, noa- 
разумевающий пересылку по шине как 
обычных звукоданных, так и сжатых в 
форматах АС-3, MPEG Audio, либо 
DTS согласно стандарту 1ЕС61937, no- 
явившемуся в 1994 году. 

Несмотря на все многообразие фор- 
матов пересылки данных, этим делом 
издревле занимаются передатчики и 
приемники, которые и определяют ка- 
чество того сигнала, что доставляет 
звукоданные на внутреннюю шину ва- 
ших шикарных ЦАП-процессоров с 
прецизионными цифровыми фильтра- 
ми и резистивными матрицами лазер- 
ного травления с допуском 0,25 мкм 
на ней. Их, эти передатчики-приемни- 
ки, можно условно разделить на три 
типа. Первый — передатчики и прием- 
ники со встроенным ОЗУ для проме- 
жуточного хранения как самих звуко- 
данных, так и служебных регистров. 
Наиболее надежен и хорош. К нему 
относится большинство таких при- 
боров фирмы “Sony”, передатчики 
CS8401 и С$8403 плюс приемники 
CS8411 и 8413 фирмы “Crystal Se- 
miconductor” и АЕЅ-20 “UltraAnalog”, 
представляющий из себя по сути “пло- 
хой” С58411, произведенный с макси- 
мальными качественными допусками. 

У меня такие приборы торчат в 
ЦАПе-предусилителе “Sony TA- 
E2000ESD", который я не случайно 
назвал в одной из предыдущих статей. 
“отличным джиттероподавителем”. 
Практически они могут принимать и 


отправлять звукоданные в широком 
спектре форматов их представления — 
с частотой дискретизации от единиц 
до 48-96 кГц и от 4 до 24 бит длины 
слова. А кроме того, они могут ком- 
пенсировать временные искажения 
сигнала при помощи выборки из ОЗУ; 
однако и они не справятся с явны- 
ми помехами и шумами. Когда я в 
1995 году привез домой проигрыва- 
тель “Harman/Kardon”, то с удивлени- 
ем обнаружил, что с выхода передат- 
чика от “Sony” сигнал направляется 
по 20-сантиметровому двухжильному 
“шнурку” “по name” прямиком на 
гнездо КСА. Видимо, они решили, что 
и так сойдет. О волновом сопротивле- 
нии этой пиявки можно было лишь 
догадываться, а выравнивающий им- 
пульсный трансформатор отсутст- 
вовал. В моем предыдущем проигры- 
вателе — “JVC Х1--21010№", применя- 
лась схемка, приведенная на рис. 1. 

Я не стал думать и гадать, а попро- 
сил отца сделать мне печатную плат- 
ку с гнездом. Теперь ясно, почему 
я без зазрения совести использую 
свой проигрыватель как транспорт? 
А вот как сделан выход в карте “ЁА-2” 
(рис. 2). 

Здесь, как и на входе, применен им- 
пульсный трансформатор 1:1. Идеоло- 
гия этого вопроса, я надеюсь, понятна 
А теперь, друзья мои, живо открывай 
те свои англо-китайские “сидюки” 
категории “Доступный high end”. Cro- 
ит ли покупать коаксиальные кабели 
за $100, если внутри творится такое? 
Да, стоит. Но прежде почешите ручки, 
возьмите паяльнички и сделайте как 
положено! А уж потом подсоединяйте 
кабели. 

Второй тип — упрощенные при- 
емники и передатчики, в которых от- 
сутствует ОЗУ, но есть маленький кэш 
для регистров. К ним относятся при- 
емники С58412/8414, AES-21 и 
ҮМ3623 и передатчики С58402/8404. 
Здесь хорошие трансформаторные 
входы-выходы переходят из разряда 
“рекомендуемое” в “обязательное”. 
Открывайте свои “Mark Levinson” и 
“Audio Note”, друзья мои. Открывайте, 
открывайте! Если там что-то не так, 
берите либо паяльник, либо коакс за 


2/2000 АудиоМагазин 117 


> аудиоклуб 


$500 и вешайте на нем продавца, не 
стесняйтесь. К этому же типу отно- 
сятся и встроенные в О$Р-чипы ne- 
редатчики, которые применяются в 
большинстве карт. 

Так, в “/А-2” применен приемник 
С$8412 и встроенный в процессор 
С54922 передатчик, полностью анало- 
гичный отдельно взятому С58402. Ta- 
ков и передатчик, встроенный в 
“А8830 Vortex 2”, а приемник к нему 
нужен отдельно. 

На третье у нас комбинированные 
модели. К таковым относятся, во- 
первых, приемопередатчики фирм 
“Philips”, “Toshiba” и ряда других, npn- 
меняющиеся в бытовых РАТ-магни- 
тофонах, мини-дисковых деках и вся- 
ческих декодерах “Dolby Digital”, Для 
комбинированных моделей характер- 
на упрощенческая архитектура, под- 
разумевающая пересылку данных на 
внутреннюю шину в каком-то одном 
формате, чаще всего — 16 бит/48 кГц; 
данные, поступившие извне в ином 
формате, конвертируются на входе 
или выходе в указанный. Предпосылки 
для появления таких изделий появи- 
лись в 1986 году, когда были выпуще- 
ны первые бытовые РАТ-магнито- 
фоны, вообще неспособные выпол- 
нять запись на частоте дискретизации 
44,1 кГц, это было сделано в целях за- 
щиты авторских прав (стандарт 
$СМ$ еще не был принят). Потом 

‘HMM начинили декодеры “Dolby Di- 
gital” и мини-дисковые деки. 

Такого рода штука применена и в 
исходном варианте “Sound Blaster 
Live!", и потому сия карта решительно 
не годится для звукозаписи. После то- 
го как вы получили данные с внешне- 
го “сидюка”, переведенные на частоту 
48 кГц, вам придется долго и муторно 
конвертировать их обратно на 44,1 кГц 
перед записью на CD-R, что жутко He- 
‘удобно. Однако даже в этом случае со 
‘стабилизацией электрических параме- 
тров входного и выходного цифровых 
аудиосигналов все более-менее в по- 
рядке, и вы можете смело использо- 
вать карту как для игр, так и в целях 
сочинения песенок в стиле “тыц” для 
дальнейшей раздачи мини-дисков 
друзьям. Другой важной чертой 
“Sound Blaster Live!” является приме- 
нение внутренней шины 125, как и 
в большинстве бытовых цифровых 
аудиоустройств, а основная масса дру- 
гих производителей делает упор на 
шину AC-Link (см. ниже). Более того, 
на самой плате имеется вход форма- 
та IS — прямо как в каком-нибудь 
процессоре от “Sonic Frontiers” или 
“Camelot”. Уже имеются источники с 
выводом звукоданных в формате Г? 
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например декодер МРЕС-2 “Creative” 
СТ7160, который может работать в па- 
ре с “Live!” по этой шине. Такое заме- 
чательное нововведение резко контра- 
стирует с куцыми возможностями 
карты в работе с цифровым аудио. 

В сентябре 1999 года “Creative Labs” 
выпустила карту “Sound Blaster Live! 
Platinum”, ходили упорные слухи, YTO 
в ней будет полностью переработан- 
ный цифровой аудиоинтерфейс. Бор- 
мотали, что с помощью новой карты 
можно будет писать и воспроизводить 
звукоданные в форматах от 16 бит/ 
32 кГц до 24 бит/96 кГц в их “естест- 
венном” виде. Но слухи не оправ- 
дались. 


Манна небесная 

А сейчас самое интересное. Все зна- 
ют, что я люблю Toslink. Многие 
аудиомонахи говорят, что, дескать, 
джиттер у него “большой”. Какая 
чушь! Дело втом, что качество переда- 
чи по этой шине прямо зависит от то- 
го, какого типа оптические кабели, 
приемники и передатчики вы приме- 
няете. Кабели у меня, напомню, стек- 
ловолоконные а не пластмассовые. 
Это уже полдела. Теперь о приемни- 
ках с передатчиками. На рынке при- 
сутствуют в основном изделия фирмы 
“Sharp”, реже встречается продукция 
фирмы “Toshiba”. В “TA-E2000ESD” 
применены приемники ТОКХ173 и 
передатчики ТОТХ173, для которых 
наихудшие результаты измерения по 
частотной девиации сигнала составля- 
ют около 20 пикосекунд; такие же ве- 
личины характерны и для моделей 
176 и 194, которые обладают одними и 
теми же электрическими и оптически- 
ми параметрами, но поставляются в 
разных форм-факторах крепежа. Для 
удешевленной пары ТОКХ/ТОТХ 
178, изготовленной на основе стекло- 
пластика, максимальная девиация мо- 
жет доходить, по данным из независи- 
мых источников, до 40 пс. Для изде- 
лий же фирмы “Ѕһагр” характерны 
величины вплоть до 70 пс, что значи- 
тельно хуже, но также нет оснований 
сомневаться в том, что подобная вели- 
чина много меньше той, что характерна 
для недорогих “сидюков” с коаксиаль- 
ными интерфейсами и для аудиомона- 
шеского хлама. 

О “Sound Blaster Live!”, кстати, 
доподлинно известно, что ее цифро- 
вой аудиоинтерфейс характеризует- 
ся джиттером на уровне 240 пс, что 
сравнимо с таким ПКД, как “Агсат 
Alpha 5”. В “2А-2” применены прибо- 
ры фирмы “Ѕһагр”, в то время как 
“Aureal” изыскала возможность при- 
менить передатчик ТОТХ176 в изде- 


лии за $55. Качество работы карты как 
цифрового источника я не могу не 
признать безупречным, даже в сравне- 
нии с картой от “Zefiro Acoustics”. Лю- 
бопытно, что дизайнер “7А-2” Грег 
Ханссен является консультантом 
фирмы “Aureal” именно в области ци- 
фровых интерфейсов. Придраться ре- 
шительно не к чему, разве только к TO- 
му, что вывод данных возможен лишь 
в форматах 16 бит/32, 44,1 и 48 кГц, 
да в формате 1ЕС61937/АС-3. Пре- 
красно — для работы с библиотекой 
записей в 20- и 24-битовых форматах 
у меня есть “7А-2”. 

С игровой точки зрения лучшую 
карту найти трудно — на цифровой 
выход выводится буквально все: звук 
старых игр под DOS, звук с MIDI- 
синтезатора по таблице волн, звук с 
ЕМ-МІРІ-синтезатора, совместимого 
с ОРІ.-3. Я с удовольствием вспомнил 
молодость, поиграл в “Dune 2” и пово- 
дил идиотушку Нюкема как в первой 
и второй, так и в “ЗО”-частях, приятно 
поразившись тому, как могли бы зву- 
чать игрушки 9-4-летней давности, 
если бы тогда делали приличные зву- 
ковые карты. Конечно, хрипатость их 
восьмибитовой озвучки никуда не де- 
лась, но вот МІЮІ-музыка звучала на 
уровне дня сегодняшнего — достаточ- 
но загрузить в память карты хорошую 
"1.5-библиотеку, а игре задать формат 
“General MIDI”. Но вы будете играть 
лишь в те Ю05-игры, которые могут 
быть запущены из-под “Windows 
95-98”, поскольку эмулятор “Sound 
Blaster Pro” работает лишь под управ- 
лением менеджера виртуальных ма- 
шин “Windows”. Иными словами, если 
игра идет лишь в “чистом DOS”, noro- 
му что использует собственный мене- 
джер памяти, то о звуке в ней забудь- 
те. Таков, например, первый “Риуа- 
teer” (менеджер памяти ЈЕММ). И в 
“Doom”, и в “Hexen” вы сможете Mr- 
рать без малейших проблем. 

Еще одной. очень приятной деталью 
явилась возможность оцифровки зву- 
ка при помощи АЦП карты с весьма 
приличным качеством. С более при- 
личным, чем предлагаемое даже “Live! 
Platinum”! Полно шипеть, друзья 
мои,— возможность работы с 24-бито- 
выми звукоданными вовсе не означает 
возможности оцифровки звука хотя 
бы с 14-битовой точностью. В этом 
плане “Live!” осталась тем, чем была, — 
барахлом. Покупайте внешний АЦП, 
если хотите писать старые архивные 
пленки на CD-R. А тут я перевел на 
CD древний сборник Чета Эткинса с 
записями 4050-х вполне приличного 
качества. Эта пластинка никогда не 
выходила на СР”, однако точно извест- 


но, что именно с нее началось увлече- 
ние Нопфлера игрой на гитаре. По- 
мнится, я пытался перевести ее в циф- 
ру при помощи “SB AWE 64 Gold”, но 
результат по отвратительности пре- 
взошел все ожидания. Подробно 
о впечатлениях от моего новоиспе- 
ченного СО-диска вы могли прочесть 
в статье о тестировании динамиков 
под названием “Nakamichi 
Eton” в “АМ” № 1 (30) 2000. 

В качестве АЦП/ЦАП на этой карте 
применен STAC 9708 фирмы “Sigma- 
Tel”, специализирующейся на произ- 
водстве АЦП/ЦАП для модемов. Этот 
АЦП/ЦАП содержит в себе и анало- 
говый микшер, соответствующий pe- 
комендациям стандарта АС’97; он He- 
совместим с шиной 1$, а данные на 
него поступают по шине AC-Link, co- 
диняющей этот кодек с контролле- 
ром PCI Audio (AU8830 в данном слу- 
чае). В отличие от шин S/PDIF и 
АЕЅ/ ЕВО, для передачи данных в од- 
ном кадре выделяется по 12 так назы- 
ваемых временных слотов для входя 
щих и выходящих данных. Первый и 
второй слоты используются для пере 
дачи регистров и команд, Зи 4 — для 
левого и правого каналов, 5 — для мо- 
дема, 6, 7 и 8 — для центрального, ле- 
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вого и правого тыловых каналов, 9 
для сабвуфера, 10 и 11 — для “альтер- 
нативных” левого и правого каналов 
(режим “двойное стерео”), 12 — для 
модема. Звукоданные по этой шине 
передаются строго с частотой дискре: 
тизации 48 кГц, в формате с длиной 
слова 16 или 18 бит 

В смысле конструкции ЦАП и АЦП 
не оригинальны, и базируются на 
“проверенных” решениях, применен- 
ных в ЦАПах ТРА1305 и ЅАА7360 
фирмы “Philips”. Сие означает, что 
АЦП работает по принципу “дельта- 
сигма” модуляции с однобитовым 
представлением данных со 128-крат- 
ной субдискретизацией и шумофор- 
мированием 3-го порядка и оперирует 
на частоте, 512-кратной ди- 
скретизации исходного сигнала, то 
есть 24,576 МГц. В переводе на про- 
стой человеческий язык это означает 
примерно 14-битовую точность и ди- 
намический диапазон порядка 75 дБ 
при 18-битовом формате представле- 
ния звукоданных. Владельцы DCC- 
магнитофонов и “Dolby Digital”-pecn- 
веров фирмы “Philips” могут легко 
представить себе качество оцифровки, 


частоте 
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He назвать совершенно безобразным 
Если у внешнего конверто- 
ра — забудьте об этой карте. Впрочем, 
я советую вам забыть о приличном 


вас нет 


звуке в играх вообще. Нет гнезда ху- 
же, чем “мини-джек” 

Я недоумеваю — почему производи- 
тели высококачественных наушников 
используют подобное гнездо-штекер 
Покачайте немного штекер своих на- 
ушников, и убедитесь, что львиная 
доля помех, приписываемая вами уси- 
лителю, обязана своим появлением 
этому, явно никудышному, контакту. 

К сожалению, и “Live! Platinum” не 
парах 

ме- 


оснащена входом-выходом на 
гнезд КСА. Взгляните на фото 
сто и без того неудобной дочерней 
платы занимает коробка, устанавлива- 
емая в 5-дюймовый отсек для накопи- 
телей. И с гнездами типа “мини-джек” 
Да как не стыдно?! В общем, “Live!” 
честве игрового допол- 


не годится в к 
нения к серьезной профессиональной 


плате, не годится еще больше, чем 


прежде. Не годится она и в качестве 


“заместителя” серьезной платы. Луч 


ше “SuperQuad Digital” для такого де- 
та ничего нет. У вас компьютер рези- 
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сли рассматривать Германию 

30-40 годов не только через 

призму ужасов Второй миро- 
вой войны, то можно заметить потря- 
сающий всплеск немецкой научной и 
технической мысли. Тогда немцы опе- 
режали англичан и американцев во 
многих областях техники, причем с Or- 
ромным отрывом. 

Объяснение данного феномена, на 
мой взгляд, кроется не только в до- 
тошном характере немецкой нации, в 
совершенстве технических знаний, в 
особой методологии мышления, пунк- 
туальности, но и в их приобщении к 
тайнам эзотерических наук. Впрочем, 
это только моя догадка. Попробуе 
поразмышлять на эту тему. 

Интерес представляют две крупней- 
шие компании по производству элек- 
тронных компонентов, средств элек- 
тронной связи, радиопередатчиков, 
радиоприемников и усилителей — 
фирмы “Telefunken” и “Siemens”. 

История компании “Telefunken” нг 
чалась 27 мая 1903 года. Тогда фирма 
называлась “Telefunken Systemtechnik 
GmbH” и начинала свой путь как до- 
черняя компания фирмы “Siemens & 
Halske АС”. Названные компании во 
многом и сейчас остаются прямыми 
родственниками. 

Начав активную деятельность в об- 
ласти беспроволочной телефонии, 
“Telefunken” вскоре поразила мир pe- 
волюционными изобретениями в сфе- 
ре э; ми. Позже “Tele- 


ектронны» 


funken” активизирует свою деятель- 
ность в области производства радио- 
приемников и граммофонных запи- 
сей. Среди знатоков радиоприемники 

Telefunken” времен Второй мировой 
войны до сих пор считаются лучшими. 
В этих приемниках использовались 
разработанные на фирме лампы серии 
; ЕВН, ЕСН (специалисты называ- 
ют их “черепашками"). Эти 
славились исключительной наде 
стью (отработав 60 и более лет, они да- 
же сегодня демонстрируют параметры 
и характеристики, которым должны 
были соответствовать на момент вы- 
пуска). 

Об удивительном звучании громко- 
говорителей “Telefunken” тех времен 
знают даже специалисты по high end. 
Основатель фирмы “КЕЕ” Реймонд 
Кук, будучи в Москве в 70-х годах, на 
одной из Международных выставок 
удиооборудования рассказывал, что в 
молодости он сконструировал аудиоси- 
стему, в которой использовал 300-мил- 
лиметровые громкоговорители (с под- 
гничиванием) фирмы “Telefunken”. 


Он отозвался об этих громкоговорите- 
лях как о выдающемся достижении 
Именно 


немцев в электроакустике. 
такие громкоговорите. 
сейчас в своей аудиосистеме. Но об 
этом ниже. 

Последнее время мне часто прихо- 
дится тестировать конденсаторы вре- 
мен Второй мировой войны, и каждый 
раз я убеждаюсь, что старые немецкие 
конденсаторы “обыгрывают” совре- 
менные даже самых уважаемых “хай- 
эндовских” фирм. Как объяснить тот 
факт, что луженые латунные выводы 
старых конденсаторов “Ѕіетепѕ” не 
портят звук? Я не знаю. 

Аудиофилам известно, что лампы 
ЕСС83 и ЕСС82, изготовленные на 
фирме “Telefunken” в 50-х годах, то есть 
же на закате ее существования, пере 
дают больше нюансов музыки, чем та- 
кие же по конструкции лампы других 
фирм. Если конструкция ламп одина- 
ковая и материалы в первом прибли- 
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жении используются те же, то как 
“Telefunken” удавалось это? Сейчас мы 
можем только строить предположения. 

Чтобы не выплеснуть с водой ребен- 
ка, рассмотрим, отчасти сумасшед- 
шие, гипотезы, выдвигаемые мной для 
объяснения феноменального звуково- 
го качества электроэлементов, изго- 
товленных на фирмах “Siemens” и 
“Telefunken” в период до и во время 
Второй мировой войны. 

Первая версия. Материалы, исполь- 
зуемые при изготовлении радиодета- 
лей, со временем “самоочищаются”. 
Поэтому аппаратура, в которой ис- 
пользуются старые детали, звучит 
лучше, чем собранная из современ- 
ных элементов. Примеров этому мас- 
к сожалению, эта гипотеза 
вступает в противоречие с рядом на 
блюдений. Скажем, большинство 
ктроэлементов, изготавливаемых в 
СССР в 40-е годы, производилось на 
трофейном немецком оборудовании и 
по немецким чертежам. Например, 
конденсаторы типа ОКБГ являются 
точной копией конденсаторов фирмы 
“Siemens” выпуска 40-х годов. 

Я сравнил по звучанию конденсато- 
ры ОКБГ с похожими по конструкции 
конденсаторами фирмы “Siemens” и 
убедился, что версия о самоочищении 
материалов не подтверждается. Ока- 
залось, что конденсаторы советского 
производства возраст почему-то не 
облагораживает. 

Вторая версия. Радиодетали и со- 
бранные из них аппараты имеют душу, 
и поэтому их следует рассматривать 
не только как физические объекты, но 
и как “живые сущности”. Эти сущно- 
сти, так же как и Буратино, изготовлен- 
ный папой Карло, способны обучаться 
у мастера, который произвел их на 
свет, а также у других деталей аппа- 
рата, в котором они поселились. В 
результате такого обучения упомян) 
тые сущности не только передают то 
немногое, что осталось от м 
сле се записи, но и, что гораздо более 
восстанавливают утраченное. 


са, но, 


важно, 
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Только благодаря такому обучению 
(это случается крайне редко) аудиоап- 
паратура может восстанавливать му- 
зыку, которая в процессе записи была 
полностью утрачена. А то, что при за- 
писи это часто происходит,— очевид- 
ный факт. Подтверждением второй 
версии является то, что при воспроиз- 
ведении такой записи музыка может 
зазвучать в полную силу. Одно из мо- 
их ноу-хау, которое я уже рассекретил 
(см. “АМ” № 2 (25) 98, с. 143),— это 
вживление в современный аппарат ка- 
кой-нибудь детальки или проводника, 
произведенных фирмой “Telefunken” в 
период Второй мировой войны. Такая 
операция заметно облагораживает 
звучание современных аппаратов. Я 
объясняю это тем, что маленький ку- 
сочек высокоорганизованной материи 
германского производства способен 
перевоспитать множество низкоорга- 
низованных элементов отечественно- 
го производства, 

Познакомившись с этой версией, 
многие аудиоинженеры примут мои 
заявления за слишком изощренный 
юмор, на манер заточки алмазных игл 
в пирамидах. На самом деле я пишу об 
этом совершенно серьезно, в чем вы 
можете убедиться, прочитав, напри- 
мер, статью С. Сакумы в японском 
журнале “Musen to Jikken” за октябрь 
1989, из которой узнаете, что сущно- 
сти, организующие звучание усилите- 
‘ля, концентрируются в шасси проек- 
тируемого аппарата. 

О том, что именно в шасси кон- 
центрируется организующее начало 
звучания, знали и на “Telefunken”. Ta- 
кой вывод можно сделать, заглянув 
внутрь их радиоприемников выпуска 
30-40-х годов: шасси некоторых моде- 
лей изготовлено не из стали, как это 
делают обычно, а из дорогих пород де- 
рева. По-видимому, деревянное шасси 
оказывается для сущностей более 
привлекательным, чем стальное. Су- 
масшедшая теория, скажете вы, одна- 
ко не спешите с выводами, ведь мно- 
гие аудиофилы не раз сталкивались с 
явлениями, которые зачастую были 
необъяснимы. Попробуйте, например, 
используя только понятия физики и 


электротехники, объяснить, почему 


цифровые кабели звучат по-разному 

Третья версия. Специалисты фирм 
“Telefunken” и “Siemens”, не слишком 
доверяя объективным параметрам 
проектируемой аппаратуры, главное 
внимание уделяли исследованиям, 
связанным с качеством звучания ап- 
паратов. Особую роль в их работе 
играли сохраняемые в глубокой тайне 
исследования в области эзотериче- 
ской сущности звука. Необходимые 
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знания специалисты этих фирм черпа- 
ли в древних рукописях, вывезенных 
из Тибета и Индии. 

Не знаю, насколько достоверна ле- 
генда о создании знаменитого одно- 
камерного прямонакального триода 
АР1. Рассказывают, что высшие чины 
СС в 1934 году обратились на фирму 
“Telefunken” с предложением разрабо- 
тать лампу, аналогичную по парамет- 
рам только что созданной в США лам- 
пе 2АЗ. Предложение включало нео- 
бычное требование: “Новая лампа 
должна передавать гипнотическое 
действие голоса Фюрера”. Говорят, 
что фирма “Telefunken” с этой задачей 
‘успешно справилась. Как это удалось 
специалистам фирмы, до сих пор не- 
известно. 


ионы тель на 78 0 
JK “Siemens” производства 1943 года 


Кстати, не кажется ли читателю 
странным, что изобретенная в 1924 го- 
ду Уильямом Блейком отрицательная 
обратная связь не использовалась 
фирмой “Telefunken” до 1945 года, то 
есть в течение всего времени, пока 
были живы окружавшие фюрера ти- 
бетцы. 

Ролан Павлович Керно — главный 
конструктор известной советским 
меломанам акустической системы 
“З5АС” (“5-90”), рассказывал мне, что 
в годы Второй мировой войны он 
работал на фирме “Telefunken” в ne- 
хе, где изготавливались упомянутые 
мной 300-миллиметровые громко- 
говорители. Будучи совсем молодым 
человеком, он стал тогда свидетелем 
таинства составления массы для изго- 
товления диффузоров, включающей 
24 секретных компонента. По словам 
Ролана Павловича, компоненты эти 
развешивались при помощи мешоч- 
ков с дробью, которые хранились в 
сейфе под сигнализацией. 

Были ли в действительности у 
фирмы “Telefunken” феноменальные 


достижения в понимании того, что 
такое качество звучания? Владели ли 
этими знаниями другие германские 
фирмы? 

Чтобы разобраться в этом, я решил 
собрать аудиосистему для воспроиз- 
ведения грамзаписей на 78 об/мин из 
деталей, изготовленных в Германии в 
30-40 годы. Мое решение поддержал 
космос. 

По случайному стечению обсто- 
ятельств в 1998 году ко мне попали 
электромагнитный звукосниматель на 
78 об/мин фирмы “Siemens”, десять 
ламп Арі производства “Telefunken” 
и “Valvo”, а также громкоговорители 
“Telefunken” диаметром 300 мм с non- 
магничиванием (все компоненты про- 
изведены с 1937 по 1943 год). 


Почему я выбрал воспроизведение 
грамзаписей на 78 об/мин? 

Во-первых, эти записи делались на- 
прямую, то есть без промежуточной з 
писи на магнитофон, через очень про- 
стую электронную схему, состоящую 
из четырех ламповых каскадов. То есть 
путь музыкального сигнала при записи 
тогда был совсем коротким, не длин- 
нее, чем тракт воспроизведения. 

Во-вторых, ни в микрофонах тех 
времен, ни в рекордере для записи на 
восковой диск отрицательная обрат- 
ная связь не применялась. 

В-третьих, при прослушивании 
грамзаписей на 78 об/мин есть воз- 
можность объединить свой тракт вос- 
произведения с трактом звукозаписи 
интересующих нас времен. Таковым 
стал тракт фирмы “Telefunken” 30-х ro- 
дов. Именно телефункеновский тракт 
записи оказался способным донести 
до меня пронизанные немецким 
духом интерпретации В. Фуртвенг- 
лера, Э. Клайбера, В. Менгельберга, 
Г. Шмидта-Иссерштедта, известного 
нациста Г. фон Караяна... 


аудиоклуб > 


Ощущения от прослушива- 
ния оригинальных грамзапи- 
сей, сделанных “Telefunken”, я 
даже не стал бы сравнивать с 
тем, как звучат их перезаписи 
на обычных коммерческих CD. 
Пока я один смог убедиться, 
что прослушивание оригиналь- 
ных записей позволяет восста 
новить прерванную связь вре- 


мен, не прибегая к спиритиче- 
ским технологиям. 

А теперь некоторые сведе- 
ния о моей аудиосистеме. 


Электропроигрыватель 
на 78 об/мин 

Этот проигрыватель я сде- 
лал лет 30 назад и только не- 
давно дополнил его упомянутым зву- 
коснимателем на 78 об/мин. 

В головке звукоснима- 
теля “$їетепз” использо- 
ван принцип подвижного 
железного сердечника (М1). 
Головка обеспечивает мак- 
симальное выходное напря- 
жение 30 мВ, прижимная 
сила звукоснимателя 15- 
20 г том звукоснимате- 
ле я усовершенствовал тонарм и заме 
нил корундовую иглу на алмазную. 


Предусилитель-корректор 

Устройство этого усилителя в тече- 
ние'ближайших 10 лет будет оставать- 
ся совершенно секретным. 


Рис. 2. Схема моего однотактного усили- 
теля, в котором использована комби- 
нация ЕСС83/2 и Арі 


В моем усилителе 
(рис. 2) в качестве драйвера 
вместо триод-диода АВС! я 
применил ЕСС8З/2. Эта 
па, так же как и АП1, произ- 
ведена “Telefunken”. 


Усилитель я собрал на цин- 


ковом шасси, которое сделал 


т 7 + 


Рис. 1. Типовая схема однотактного усили- 
теля мощности и график зависимости от вы- 
ходной мощности общих гармонических иска- 
жений, а также искажений 2-го, 3-го и 4-го по- 
рядков для комбинации триодов АВС! и Арі: 
схема взята из отчета фирмы “Philips” за 
1950 год “Application of the Electronic Valve іп 


Radio Receivers and Amplifiers” 


(лет 50 тому назад) мой отец. 
Тогда же на этом шасси он со- 
брал монофонический двух- 
тактный усилитель на 2АЗ 
производства “ЕСА” вот 
еще один пример связи вре- 
мен. И последнее, в своем 
усилителе я использую вы- 
ходные трансформаторы, ко- 
торые для меня изготовили 
на “СПб Саунд”, правда, пе- 
ред применением их при- 
шлось состарить на 60 лет в 
пирамиде, описанной в “АМ” 
№2 (6) 97, с. 58. 


Усилитель мощности 

Я не стал изобретать велосипед и 
воспользовался типовой схемой одно- 
тактного усилителя с выходной мощ- 
ностью 4 Вт на прямонакальном трио- 
де AD1. 


Акустическая система 
Акустическая система собрана на 
громкоговорителях “Telefunken” ama- 
метром 300 мм (с подмагничиванием) 
и дополнена ВЧ-головками фирмы 
“Peerless”. Последние для повышения 


чувствительности 
оснащены вспомога- 
тельным рупором. В аку- 
стическом оформлении совме- 
щены два принципа: фазоинвертора и 
панели акустического сопротивления. 


Основные параметры 300-милли- 
метрового громкоговорителя 


Диаметр громкоговорителя 

(по диффузородержателю) 300 мм 
Диаметр колеблющейся 

зоны диффузора 250 мм 
Диаметр звуковой катушки 37 мм 
Глубина хода диффузора Змм 
Длина звуковой катушки 7мм 
Масса диффузора и звуковой катушки 10г 
Номинальное сопротивление 

звуковой катушки 12 0м 
Характеристическая. 

чувствительность 96 дБ/Вт/м 
Частота основного резонанса 40 Гц 


Громкоговоритель имеет подмагничивание, 


катушку которого питает напряжение 1008 
Ток подмагничивания 110 mA 
Год выпуска громкоговорителя 1937 


Амплитудно-частотная характери- 
стика (АЧХ) громкоговорителя “Tele- 
funken” приведена на рис. З. 

Измерения произведены в заглу- 
шенной камере с использованием 
микрофона “В & К № 4134". Громко- 
говоритель при измерениях был смон- 
тирован на несимметричном стан- 
дартном экране. 

На АЧХ заметен небольшой подъем 
в области частот 2-2,5 кГц, который 
исчезает под углом 15° от оси громко- 
говорителя. Выше, на частоте 6,5 кГц, 
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Рис. 3. АЧХ 300-миллиметрового громкоговорителя “Telefunken”: 
а) на оси, б) под углом 15° от оси 


наблюдается спад АЧХ с наклоном 
18 дБ/окт. 

На этой частоте (без применения 
фильтра ограничения верхних частот) 
громкоговоритель “Telefunken” состы- 
кован с ВЧ-головкой “Peerless”, 

Отсутствие в акустической системе 
фильтра ограничения ВЧ сыграло ре- 
шающую роль в качестве звучания: в 
выявлении динамики, интонации, у 
менчивости тембра воспроизводимой 
музыки. Секретная бумага, из которой 
изготовлены диффузор громкогово- 
рителя и гофр, отвечает за теплоту и 
натуральность звучания музыкальных 
инструментов вплоть до самых низ- 
ких частот. И что важно, призвуки, ха- 
рактерные для звучания с тонкими б) 
мажными диффузорами, полностью 
отсутствуют. 

Для меня недостатком этой акусти- 
ческой системы является заметное 


обострение направленности на часто- 
тах от 1,5 до 6 кГц. Однако, несмотря 
на этот недостаток, по способности пе- 
редавать музыку моя система с боль- 
шим отрывом обыгрывает весьма име 
нитые современные АС 


И теперь о главном, 


ли фирма “Telefunken” в 
30-40 годы утраченными в 
настоящее время уник: 
ными секретами в области 
качества звучания? Ответ 
однозначный — ДА! 
Есть неоспоримое доказа- 
моего утвержди 
ния; мне удалось получить 
его на описанном тракте 
воспроизведения. Экспери- 
мент состоял в следующем. 
Я взял 5 экземпляров ламп АРУ, из- 
готовленных в 1937-40 годах на фир- 
ме “Telefunken”, и сравнил их по зв} 
чанию с пятью ADI, изготовленными 
в то же время на фирме “Valvo”. 
Эксперимент можно считать абсо- 
лютно чистым, так как во время про- 
слушивания в тракте воспроизведе- 
ния я ничего не делал. Только менял 
ADI одной фирмы на AD1 другой 
Ламп было достаточно, чтобы не OT- 
носить различие в их звучании на счет 
состояния эмиссии катода прослуши- 
ваемых экземпляров 
Оказалось, что все лампы АРУ, npo- 
изведенные фирмой “Telefunken”, п 
редавали музыку существенно лучше, 
чем лампы “Valvo”. Особенно это npo- 


тельство 


Легепларны‹ 


килБный 
Telófunken” 1 


® 


300-миллиметровые громкого: 


воритёль (е подмагничиванием) 0 прямона 


триод АРІ произведены фирмой 


1937 году 


Кроме того, лампы “Telefunken” вы- 


деляла удивительная тонкость, изы- 
сканность и натуральность звучания 
скрипки, виолончели, певческого го- 
лоса и рояля 

Лампы “Valvo” прекрасно передава- 
ли все звуки фонограммы, однако 
ощущения вовлеченности в прослу 
шивание музыки с ними у меня не воз- 
никало. 

Итак, несмотря на то что лампы 
АРУ, изготовленные фирмами “Tele- 
funken” и “Уауо”, были сделаны в од- 
но время и, что важно, совершенно 
одинаковыми немцами, неоспори- 
мое преимущество в передаче сущно- 
сти музыки показали лампы “Tele- 


funken”. 4 


о том, ради чего проделана вся работа. 


Это поиск ответа на вопрос: владела 


Москва, 
Покровка, 10 


12.00-19.00 
кр. выходных 


Гирос 
Тел/факс: (095) 924-0423 
тел.: (095) 975-7997 


www.bstland.ru/giros 
e-mail: giros @bstland.ru 


явилось при оценке звучания на выс- 
ших уровнях восприятия. 


Audio Innovations 
Audio Analogue | 


Azuma 
Xicon 
ALPS 

TKD 


ТС 21: единственный динамик 
в мире, объединяющий 
три концентрических 
излучателя для 
воспроизведения 
высоких, средних 

и низких частот 


Диапазон частот 
средне- низкочастотного 
динамика: 170-1500 Гц 


Диапазон частот 
высокочастотного 
излучателя: 4000-20000 Гц 


Диапазон частот 
среднечастотного 
динамика: 900-5000 Гц 


Рас с 600 Evolution: 
прямо из сердца музыки! 


Собранный в элегантном корпусе из натурального 
дерева, Pacific 600 Evolution имеет продуманную 
конструкцию 

и высокотехнологическую систему 
демпфирования нежелательных 
колебаний. Эта модель АС оснащена 
внешним разделительным фильтром, 
открывающим широкие возможности 
для дальнейшей модернизации системы путем 
использования нескольких 
усилителей мощности 


The acoustic solution 


D.L.LOTA, 109028 Москва, Солянка 9/1, 
тел.: (095) 923-2911, факс: (095) 923-2937, 
E-mail: d.l.lota@mtu-net.ru 


KENWOOD 


лет “Kenwood” стал 
лидером в мире Саг Audio 


на зарекомендовала себя с 

лучшей стороны 1 s приходит новое поколение 
“Mask”, которое Так же, в предыдущих моделях, 
обеспечена noari ередней панели для улучшения ее видимости с 
необх ١ г ия лчи й чертой новой разработки является ее 
наде: 

автоматического 

появилась возмож! 


Кассетный радиоприемник с RDS и 
ем СО/МО-чейнджером 


=] сз 


ICAR. Ие = 


- 

- = 
Встраиваемая в панель 6.5-дюймовая широкоформатная телевизионная система. 
Это более, чем ТУ-дисплей для приема наземного вещания. КУС-1000 
может отображать большое количество аудиовидеоисточников, 
включающих DVD, ОАВ и другое новейшее оборудование. Получив это 
устройство Вы делаете первый шаг в восхитительную эру 
мультимедиа. 

- 


Официальные дилеры фирмы “Kenwood”: 


“Ankom” Москва (095) 111-1315, 113-1355 “Солар ца." Днепропетровск (0562) 70-0213 
“Альвис Плюс" Москва (095) 232-6966 “Эльдорадо” Казань (08432) 68-5065 
“Астра” Киев (044) 517-0885 Новосибирск (03832) 10-3044 
*Балтинцентр” Калининград (0112) 43-6764 Самара (08462) 42-3180 
“Бонанза" Москва (095) 256-6204/8530/7365 “Datart Ukraine” Киев (044) 241-7110/13 
Магазин "Kenwood" Москва (095) 976-3033 "Есог Electronics” Рига 707-0707 
Магазин “Kenwood” С.-Петербург (812) 314-1920 “Sandman” Таллинн (06) 50-5584 
“М.Видео” Москва (095) 921-0353/8008, 369-1780 “Sans Sia” Pura 731-2077 

"Мир" Москва (095) 152-4001 Чап & Со" Вильнюс (02) 70-6050 
"Русская Игра" Москва (095) 256-3277, 259-3961 “Vilectra’ Вильнюс (02) 60-3594 
"св" Москва (095) 966-0101, 163-5267, 929-8563 


зат Я рлатан 


о последнего времени мне не 
доводилось писать шарлатан- 
ские статьи, ибо темы, которые 

ложились в основу моих материалов, 
не давали повода для проявления мо- 
ей некомпетентности. Вышло так, что 
в “АудиоМагазине” публиковались 
лишь те мои статьи, что основаны на 
крепкой экспериментальной базе и, 
главное, на проверенных, легко дока- 
зуемых фактах. Более того, “АМ” во- 
обще редко давал приют шарлатанам. 
Это нехорошо... Время от времени на- 
до печатать какую-нибудь дичь, иначе 
можно отстать от конкурентов на рын- 
ке прессы. Пришло время дать им по 
рогам качественным шарлатанским 
материалом. 

Сегодня я буду длинно рассуждать 
на тему аналоговых процессоров зву- 
кового поля. Ложкой дегтя станет моя 
оценка звуковых особенностей одного 
из самых ультимативных в этой обла- 
сти приборов — “sspM5”, производи- 
мого японской аудиомонашеской фир- 
мой “Dynavector”. А оценка эта базиру- 
ется на фактическом прослушивании, 
что не есть хорошо в шарлатанском 
контексте. Но полно. Тащите мантию, 
господа. Пора судить да рядить. 


Зачем нужны процессоры звукового 
поля? 

Представьте себе, милые дети, что 
папа подарил вам ко Дню рождения 
хорошую автомобильную аудио. 
стемку тысчонок эдак за шесть амери- 
канских долларов. На стенде в магази- 
не, куда вы затащили папу за рукав, 
эта системка звучала божественно. Но 
вот незадача — вы запихнули эту си- 
стемку в свой “Кадиллак”, и что? Не 
звучит... Вы тут же поехали в устано- 
вочный центр, где заказали соответ- 
ствующее акустическое оформление 
салона, корпуса для динамиков, спо- 
собствующие выравниванию АЧХ, и 
вот у вас уже не дребезжит пластмасса 
в салоне, звук очень культурный, но 
все равно — не звучит... 

Нету этой, как ее?.. А, во — вспом- 

“звуковой сцены”. 


нил, 

Не надо было так делать. Но здра 
вый смысл никогда не помешает, так 
что давайте разберемся, почему нет 
сцены, “как дома”, если дома — high 
end. Специалисты по акустике скажу: 
вам, что акустические условия в боль. 


леньком салоне вашего же “Кадилл: 
ка”, похожего на консервную банку, 
зличаются. Ощущение объе 

ма — вот чего не хва- 
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тает для нормального звуковосприя- 
тия, вот что делает прослушивание 
столь дискомфортным, О трудностях 
регулирования уровни е ода 
фронтальными и двумя т ловыми ди- 
намиками с учетом пространственно 
го расположения вейћтеля, ил! 
пассажира, я не гойбрю потому, ч 
проблема довольно легко 
при помощи регуляторов 
ка, но вот как быть с объемом? 

В конце 80-х те же проблемы мучи- 
ли разработчиков щессоро! 5 
кодеров многоканалы = 
принятых в современномТкино. Для 
урегулирования уровней звучан! 
фронтальных, тыло! централь 
каналов и сабвуфер? в-них приме; 
обычные регуляторы уровня, 
цифровые, но се 
каждому приличному процессору вхо- 
дит микрофон, имитирующий слуша- 
теля, а сам прибор 
автоматически ош 
уровни в каких канал: 
новить в зависимости OT 
ния слушателя в пространс 

Для придания 
ственности р: 
мудрый путь и: а 
условий в ‘различ! 


дионах, кроме 
процессоре 


“Sony ТА-Е2000) 
naer “Jazz Club". 
добных расчетов? 


ме при помощи 
рудования. Что это 34 
тема для особого | 
шарлатанской стат 
Во-вторых, нам н 
значения средни 
ни задержки о 
сигнала в центре 3 
знать уровень 


среднюю плотность 
стен, обыкновенно | 
числах, кратных эн. ерги 
звуковых волн, в 
слушателя. 
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В-третьи: ы шш время ре- 
пе: сс ее уровёћь, выражаемый 


в процентах, а также АЧХ компонентов 
реверберации от опорного тестового 
едует еще с десяток 
параметров. Как мы 
получения качественного 
эффекта необходимо иметь 
процессор хотя бы с 24-разрядной 
атре шиной, Обладающий вы- 
чі й мощностью на уровне 
20 млн. операций в секунду и выше и, 
что очень о, отдельные ОЗУ как 

‘емкости для хранения 


первым, и со ым в начале 

` 90-х были проблемы. Так, применение 
ОЗУ объемом в 296 кб при ревербера- 
торе влечеза собо уменьшение ya- 
стоты дискретизации вдвое против 
44,1 кГц, и компоненты реверберации 
таким горе-процессо- 

до нескольких кило- 

ки: в популярном в на- 

‘ов студийномроцессоре 

“t, с. е!есїго- 

nics” (ее владельцы основали монаше- 
кую фирму. “Стурвоп”) применено. 
объеме в 512 непозволяющее 
итывать компо! ревербера- 
aayon, ‘переданных B 

ате т бит/44,1 кГц, 

н можность 


ргн) п 
м 


Что мы имеем сейчас? 

Самое интересное заключается в 
том, что сейчас мы имеем то же, что и 
три-четыре года назад. Модели про- 
цессоров звукового поля практически 
те же, что и в 1996 году. Почему так — 
тема для отдельных рассуждений, а 
сейчас мы рассмотрим устройство са- 
мых популярных моделей. Забегая 
вперед, скажу, что складывающаяся 
картина не дает повода для оптими- 
зма, ибо автомобильные процессоры 
звукового поля по возможностям явно 
уступают своим стационарным собра- 
тьям из домашнего кинотеатра, хотя, 
разумеется, превосходят те, которыми 
укомплектованы “бумбоксы”. 


Фирма “Alpine” 

Наиболее совершенная модель — 
процессор “РКА-Н400”— выпускается 
фирмой с 1994 года в небольших ко- 
личествах, и найти ее трудно. Здесь 
все очень хорошо. Четыре ОЗУ объе- 
мом по 512 кб каждое, вследствие чего 
частота дискретизации для формата 
данных на входе ограничена 44,1 кГц, 
а время задержки составляет от 0 до 
30 мс; этого вполне достаточно, ибо 
имитация акустики стадионов не 
предусмотрена. Задача прибора в дру- 
гом — в имитации акустических усло- 
вий средней жилой комнаты для 
увеличения комфортности звучания, 
и эту задачу процессор успешно реша- 
ет. Большую роль здесь играют четыре 
ЦАПа “Вигг-Вгомп РСМ69”, nonon- 
ненные таким же количеством цифро- 
вых фильтров $М5840 фирмы “МРС”, 
что позволяет получить на выходе че- 
тыре стереопары. 

Прибор может служить отличным 
многоканальным кроссовером с выбо- 
ром практически любой частоты среза 
с завалом любой глубины, хорош он и 
для осуществления временной кор- 
рекции. Работа в режимах “Мазег/ 
Slave” предусматривает возможность 
создания группы из нескольких 
“H400” и удобное управление ими с 
головного устройства “Alpine”. А те- 
перь внимание! Все эти дифирамбы 
справедливы лишь в том случае, если 
в качестве источника выступает про- 
игрыватель компакт-дисков этой же 
фирмы с оптическим цифровым выхо- 
дом. Если же у нас аналоговый источ- 
ник, то “H400” ему не товарищ по той 
причине, что аналоговый сигнал дол- 
жен быть конвертирован на входе в 
цифру при помощи АЦП, марка кото- 
рого мне неизвестна. Число полос 
кроссовера может достигать четырех. 

Возможности другого прибора — 
“РХА-Н600”— несколько скромнее: 
меньшее время задержки (до 20 мс), 


меньшее 
в целом э; 
тракта обон 


число выходных каналов, но 
‘ментная база цифрового 
устройств совпадает. 


Фирма “Ѕопу” 

в 1995 году представила процессор 
“XDP-U50D”, а через год заменила его 
моделью “ХОР-210ЕО” с меньшим 
числом цифровых входов — двумя 
против трех. Оба могут прикинуться 
двухполосным кроссовером с прои: 
вольно избираемыми частотой/глуби- 
ной среза. Могут имитировать 9 моде- 
лей типовых помещений при макси- 
мальной временной задержке 100 мс, 
плюс еще 5 моделей вы можете приду- 
мать сами. “ХОР-0500” интересен 
тем, что его цифровой тракт практиче- 
ски аналогичен тому, что применен в 
лучшей СО-магнитоле фирмы — 
“СОХ-С910 RDS” (два цифровых 
фильтра СХО2567 плюс ЦАП 
CXD2562), так что при его использо- 
вании владельцы магнитолы и в каче- 
стве звука не проиграют, и отдельное 
цифро-аналоговое преобразование 
для тыловых каналов получат. В слу- 
чае с другими производителями ситу- 
ация иная — в большинстве СО-маг- 
нитол цифровые тракты лучше, чем в 
процессорах. Эти процессоры редки в 
наших условиях, потому ч 


Фирма “Clarion” 

Процессоры “ОРН-9300” и “ОРН- 
7300”. Первый имеет два, второй — 
один цифровой оптический вход. Пер- 
вый может быть двойным двухка- 
нальным графическим эквалайзером 
одновременно в 7 произвольно из- 
бранных частотных полосах, второй — 
одним эквалайзером с теми же ха- 
рактеристиками. Оба могут быть 
двухполосными кроссоверами плюс 
НЧ-фильтрами для сабвуфера. Пер- 
вый имеет в памяти 12 акустических 
моделей помещений, плюс еще 5 мо- 
жет запомнить, второй имеет 6, плюс 
еще 5 вы можете сочинить сами. 
“ОРН-7300” вдвое дешевле “9300-го”, 
и вообще доступен — около $360. 


Аналоговые процессоры звукового 
поля 

Дело в том, что в принцинах устрой- 
ства процессоров я не понимаю ни 
бельмеса, но сейчас предложу свою 
версию, базирующуюся на паре стате- 
ек из Интернета. С далеко идущими 
выводами, разумеется. Итак, богу — 
богово, осьминогу — осьминогово, ци- 
фровому — цифровое, аналоговому — 
аналоговое. Аналоговый процессор 
звукового поля мог бы решить про- 
блему аналогового же источника, од- 
нако он сам по себе является большой 


проблемой. Действительно, трудно 
представить себе миниатюрный ана- 
логовый ревербератор. Пружинный 
отпадает сразу. Ленточный... Катушеч- 
ный магнитофон не запихнешь в ма- 
ленькую коробку, да и повторяемость 
результатов при каждом включении 
такого прибора не гарантируется — 
сегодня один звук, завтра другой. 
Итак, в аналоговом процессоре 
придется обойтись без ревербератора. 
Что же делать? Этот вопрос изучал 
профессор Нобору Томинари, зани- 
мавшийся исследованиями распро- 
странения звуковых волн. К этому 
времени уже давно существовал ряд 
теорий по поводу влияния звуковых 
волн, отраженных от разноудаленных 
поверхностей, на слуховое восприя- 
тие человека, то есть влияние того, 
что называется “\уауетастя”. Все эти 
теории не учитывали, однако, одну 
простую и очевидную вещь — зави- 
симость скорости распространения 
звуковых волн от их частоты. При мо- 
делировании акустических особенно- 
стей помещения того или иного типа 
данные о различиях в скорости рас- 
пространения звуковых волн высо- 
кой, средней и низкой частоты слы- 
шимого диапазона не учитывались. 
Томинари придумал несколько 
формул для подобных расчетов; они 
очень удобны для программистов, раз- 
рабятывающих микропрограммное 
обеспечение для различных процес- 
соров звукового поля, однако лишь 
немногие производители реализовали 
в своих конструкциях плоды его ис- 
следований, Так, с одной стороны, его 
работы легли в основу игрушечных 
устройств моделирования акустики, 
производимых фирмой “Aureal” (по- 
дробно я рассказывал об этих бреднях 
в статье “Что ускоряют «ускорители 
звука»?”). С другой стороны, права на 
открытия профессора (защищенные, 
кстати, одиннадцатью американски- 
ми, двумя германскими, двумя бри- 
танскими, одним французским и од- 
ним японским патентами) приобрела 
всеми уважаемая фирма “Analog 
Devices”, результатом чего стала гиб- 
ридная микросборка SSM2005, о кото- 
рой мы упоминали в новостях в № 4 
(15) 97. В микросборку входят много- 
численные фильтры, позволяющие 
вращать фазы нескольких входных 
сигналов (ох, не бейте меня) под управ- 
лением микропрограммного обеспече- 
ния, хранящегося во внешнем ОЗ 
Итак, эта схема, содержащая более 
3000 транзисторов, обрабатывает зву- 
ковой сигнал в аналоговой форме, а 
управляется внешним микропроцес- 
сором. Так вот, эта махонькая микро- 


схемка позволяет получать из обычно- 
го стереосигнала пять независимых 
каналов, имитирующих акустику раз- 
ных помещений, но в весьма ограни- 
ченных пределах. Пять-шесть типов 
акустической обстановки — это все, 
что мы можем получить при помощи 
нескольких резистивных цепей и 
группы фильтров. Отсутствие гибко- 
сти — по-прежнему главный недоста- 
ток аналоговых средств звукообработ- 
ки по сравнению с цифровыми. Дру- 
гим недостатком схемки стала ее цена, 
несколько превышающая стоимость 
процессора “Pentium Ш” на 450 МГц 
производства фирмы, названия кото- 
рой я не помню, так как являюсь бес- 
новатым фанатом “АМР”. В результате 
$$М2005 применяется в нескольких 
музыкальных инструментах да в паре 
процессоров звукового поля для авто. 
Самой дешевой из этих коробочек яв- 
ляется процессор С$А12 штатовской 
фирмы “Косїгоп”— известного произ- 
водителя бронежилетов, бронештанов 
и бронебюстгальтеров для шварценег- 
геров. Цена — около $600. 

Другой процессор производит япон- 
ская фирма “Оупауесгог” под аббреви- 
атурой “ззӊрМ5”. Вот о нем и погово- 
рим. Фирма “Рупауесгог” отродясь не 
делала ничего кроме прецизионных 
звукоснимателей типа МС, фонокор- 
ректоров и вообще вертушек, и яв- 
ляется одним из самых уважаемых и 
почтенных производителей в этой об- 
ласти. 

Однако мир меняется, некогда не- 
мереная, рать “виниловой” аристокра- 
тии редеет не по дням, а по часам. 
Вместо них приходят простые трудя- 
щиеся, не признающие ничего, кроме 
цифровой аппаратуры, для работы с 
которой весьма подходят новые двух- 
блочные усилители, которые “Рупа- 
vector” начала производить силами 
своих австралийского и новозеланд- 
ского филиалов. Наш процессор — это 
дебют уважаемого производителя в 
иной быстро развивающейся обла- 
сти — автомобильной звукотехнике. 
Конструкторы “Бупауесгог” исходили 
из вышеуказанных недостатков ана- 
логовых устройств, и решили, что 
смоделировать акустику одного поме- 
щения в рамках другого при помощи 
даже такого совершенного аналогово- 
го прибора, как $$М2005, вряд ли воз- 
можно. Поэтому “ѕ5=рМ5” просто вы- 
равнивает скорости распространения 
звуковых волн в зависимости от их ча- 
стоты без привязки к какой-либо кон- 
кретной модели акустической обста- 
новки. Иными словами, эмуляцией 
отраженных звуковых волн он не 
занимается, предоставляя “решение” 
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этой “задачи” тому помещёнию (вер- 
нее, его стенам), в котором действи- 
тельно происходит! ушивацие. 
Другой ценно! ей борач, 
является выравнивај фазы зву. 
кового сигнала. Это важно, ибо, 
пространение звудвых волн 
не только от ч#тоты, но и 
звукового сигнала, излуч 
ником, причем часто возникают кон- 
фликты между двумя полуволнами — 
прямой и отраженной от какойглибо, 
поверхности, Так, Ес Мм. 
ная полуволна прямо звука стал- 
кивается с положительной же M 
волной отраженнай, то они в: 
подавляют друёЯруга. Напро: 
да положительная прям: 
волна встречается с o 
‘отраженной, они усиливают друг дру- 
га. Перемещаясь по любому настояще- 
му помещению, встречаемфкак 
“звонкие”, так и жрм Кар- 
тина будет меняться и взависи- 
мости от того, какова частота 
рующего ту или 
кового сигнал ~ 
открытом п 
подготовки ¢ 
пакт-диске или“ пла 
режиссеры не всегда | 
ное внимание выравн! 
“sspM5” спо 
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его владелец вздумал городить систему 
на базе разных усилителей с различ- 
ной чувствительностью по входам. Он 
может выступить и в роли предусили- 
теля для поддержки какого-нибудь 
источника с хилым по современным 


меркам уровнем выходного сигнала, 
например горячо любимого нами “Дра- 
Nakamichi ТО-1200”. И 
напротив, с его помощью можно 
включить в систему с приличными 
усилителями какую-нибудь гнилую 
магнитолу, не имеющую нормального 
тинейного выхода с предусилителя, 
например “Grundig ЕС4290 СЮ” или 
“Blaupunkt КО 148 Lausanne”. В KOM- 
плект входит проводной пульг ДУ, 
при помощи которого можно легко на- 
крутить желаемое. Смущает лишь од- 
но — цена, Что за звук мы получим по 
цене рабочей станции фирмы “Silicon 
Graphics”, пусть даже начального 
уровня? 


конушки”— 


Прослушивание происходило в сле- 
дующем тракте: источник “Nakamichi 
С0700"; фронт: усилитель “Audio Note 
УАЗЗ” + АС “Ро\мегатрег $Р6500” 
тыл: усилитель “Ромегатрег ОД60Х” 
+ АС “Ромегатрег $25200” плюс саб- 
вуфер “Ро\уегатрег WP12”, установ- 


ленный аккурат посередине между 
тыловыми динамиками. Для контра 


ста был привлечен кроссовер “ХЕС. 
‚ одна из высших моделей фир- 


1000 
мы “Sony”. Прослушивались следую- 
щие записи: Марк Нопфлер и The 
Notting Hillbilies “Missing... Presumed 
Having A Good Time” (©1990, “Poly- 
gram/Vertigo”), The Chieftains “The 


Long Black Veil” (©1995, “ВСА”), 
Leonard Cohen “More Best Of...” 
(©1988, 1992, 1994, 1997 “Sony 


Music”) и, наконец, Чет Эткинс и Лес 
Пол “Chester & Lester” и “Guitar Mon- 
sters” (© 1975 и 1978, “RCA”, оба Ho- 
минированы на “Грэмми” в категории 
“Лучший альбом в стиле кантри”). 
Две последние пластинки являются 
едва ли не лучшими по качеству звука 
из всего, что у меня есть, опережая 
же издания XRCD. Нет ничего удиви- 
тельного в том, что оба альбома здоро- 
во звучали и в тестируемой системе. 
Поначалу мне на мгновение даже по- 


казалось, что я слушаю систему, осно- 
ванную на двух хороших фронтальных 
АС без какого-либо вмешательства с 
тыла. Можно уверенно говорить о за- 


мечательной, филигранно точной эму- 
ляции распространения звуковых 
волн, имитирующей небольшую жи- 
лую комнату, в которой сидят оба CTA- 


рикашки с гитарами. О точности, со- 
вершенно недоступной ни одному 
процессору звукового поля из слы- 
шанных мною раньше. Я могу конста- 
тировать с чистой совестью, что про- 
цессор “Harman/Kardon Citation 7.1” 
справляется с подобной задачей ху- 
же, а автомобильный “$опу ХОР- 
0500"— много хуже. Я ездил на крес- 
ле-каталке по комнате, и ощущение 

этого слова, 


живого, в полном смыс; 
присутствия не менялось 

Для “sspM5” характерен и отличный 
динамический баланс, баланс между 
тихими и громкими звуками, который 
я так ценю. Но не все, не все так глад- 


ко, как хотелось бы. В сравнении со 
звуком моей домашней системы были 
явственно слышны малозаметные, но 
неприятные искажения, сопутствую- 
щие звучанию, в особенности после- 
звучанию струн и тарелок. Но экспе- 
римент продолжался, Я покрутил руч- 
ки, менее чем через минуту накрутил 
себе сзади настоящую кирпичную сте- 
ну и подвигал ее взад-вперед, Ощуще- 
ние нельзя передать словами — это на- 
до почувствовать кожей. Цифровые 


процессоры могут предложить то же 
с но явно фальшивое. 

Lily Of Тһе West", The 
Chieftains n Нопфлер. Сложнейшая 


композиция со множеством как духо- 
вых, так и струнных вызывает боль- 
шие проблемы. Опять малозаметные 
искажения дают о себе знать. Они 
весьма незначительны, но заметны в 
послезвучиях струн скрипки, особен- 
но аудиомонахам, привыкшим к свое- 
му домашнему “хай-энду”. В чем же 
дело? Прежде всего, это временное 
рассогласование между цифровым и 
аналоговым трактами прибора. Мно- 
жество копий звука скринки накла- 
дываются друг на друга и мешают 
друг другу. Подобный эффект рождает 
глубокая отрицательная обратная 
связь. Разница состоит в том, что пер- 
вое малозаметно, а второе — омерзи- 
тельно, так что здесь “ззрМ5” выигры- 
вает, Выигрывает очевидно. 

А вот более простые композиции, 
пример “Love Is Теазїп'” Марианны 
Фэйтфул, звучат очень хорошо. Лишь 
самые гортанные нотки слегка испор- 
чены временными искажениями, не- 


много упрощены. 

Что касается пространственных мо- 
делей, создаваемых прибором, то все 
по-прежнему очень здорово, и ощуще- 
ние ирландского кабака можно сме- 
нить на стадионные впечатления бук- 
вально за минуту. 

Расстояние между мною и динами 
ками как с фронта, так и с тыла колеб- 
ется между 1 и 3 метрами. Переход к 
The Notting Hillbilies ознаменовался 
тем, что разрушающие последствия 
искажений немного испортили впе- 
чатление от игры Бикнелла на удар- 
ной установке “Премьер”, В то же вре- 
мя струнные и угольники слышны 
превосходно, вот только контрабас 
больше похож на одно бамбуковое 
бревно. Это все микстура из звуковых 
копий. Возьмите деку класса “Мака- 
michi 7Х-9” (не говоря уж о том, что 
похуже), и эффект, полученный в ре- 
зультате глубокой ООС в усилителе 
воспроизведения, проявит себя куда 
более отчетливо. Сборник Коэна так 


же подтверждает тот факт, что наш 


процессор — штука не совсем аудио- 
монашеская. 
Процессоры звукового поля — это 


всегда зло. Выбор таков: либо ис 
ния цифровые, то есть уничтожение 
тихих звуков, плюс искажения дина- 
мические, то есть нарушение баланса 
между тихими и громкими звуками, 
либо искажения временные и гармо- 
нические, но с сохранением всего того, 
что убивает “цифра” 
д второе. Особенно, 
если это второе 
обращает на себя внимание только 
таких въедливых типов, как я. Если 
же принять во внимание возможности 
“sspM5” в области эмуляции ощуще- 
ния разных пространств, то можно 
уверенно сказать, что он явно лучше 
любого из вышеперечисленных циф- 
ровых автомобильных процессоров 
звукового поля, причем на порядок 

еперь настало время послушать то, 
с чем мучаются крутые водители по 
всему миру, купившие машину по объ- 
пробег 


же- 


Большинство, я 


аю, предпочтет 


незначительно и 


яве вроде: “Продается «Ауди» 
З тыс. электрические стеклоподъем- 
ники, квадросистема”. “Квадросисте- 
ма” на основе всего перечисленного 
плюс кроссовер “Sony ХЕС-1000” зву- 
чит примерно так: “Голос певца метал- 
ся по комнате, как выпущенная из 
ствола пуля” (“Заводной Апе 
Берджесса). Исчерпывающая характе- 
ристика, не правда ли? Стоит отме- 
тить, что звук при этом чище, свобо- 
ден от вышеописанных искажений, но 
выбор явно неудачный. 

Причина в следующем. Читатели, 
несомненно, обратили внимание на то, 
что у нас для фронта и для тыла ис- 
пользовались принципиально разные 
усилители, имеющие различную чув- 
ствительность по входу, не говоря уж: 
о различиях в конструкции, режимах 
работы, характерах звучания, наконец 
Также различны и АС, хотя здесь раз- 
ница как в чувствительности, так и, 


автосалон > 


особенно, в характере звука мини- 
мальна. Так вот, “sspM5” великолепно 
руководит этой разношерстной брати- 
ей. Подобно талантливому дирижеру, 
примиряющему сварливых музыкан- 
тов в одном большом оркестре, про- 
цессор делает работу системы слажен- 
ной настолько, что порой трудно от- 
личить фронт от тыла. Кроссовер 
“Sony” не может полностью справит 
ся С этой задачей. С аналоговым 
источником я бы предпочел систему 
на основе “5зрМ5”, особенно в случае 
разных усилителей и АС для фронта и 
тыла 

Если вы планируете слушать только 
компакт-диски, то подумайте о проиг- 
рывателе с цифровым выходом и о ци- 
фровом процессоре объемного звука, 
Я склонен рекомендовать решение, 
предлагаемое “Alpine”. Просто потому, 
что процессоры этой японской фирмы 
как раз и задуманы как многоканаль- 
ные кроссоверы, способные обеспечи- 


вать слаженную работу разных усили- 
телей и АС, в то время как все осталь- 
ные перечисленные процессоры, за 
исключением, быть может, “Clarion 
ОРН-9300", не годятся для решения 
подобных задач. Если же вы намерены 
строить систему на основе аналогово- 
го источника, пусть даже проигрыва- 
теля компакт-дисков без цифрового 

зрения действи- 


выхода, то с точки 
тельно качественного звука “SSPN 
единственное решение. Дорогое, ко- 
нечно. Как “Роллс-Ройс”. Разница 
лишь в том, что “Роллс”— это пошло, 
грубый вкус, а “sspM5” предназначен 
для требовательных слушателей, об 


адающих тонким пониманием пре- 
красного. 
Итак, вердикт вынесен! Мантию до- 


лой. Я пошел мыть руки. Обед подай- 
те в пыточную... 

Редакция благодарит директора 
салона “АртТек” В. Л. Резникова за mex- 
ническое обеспечение и помощь в орга- 
низации испытаний 


Комнатное 


тендовые имитации звука, который можно услышать в са- 

оне автомобиля, оставаясь акустически весьма условны- 

ми, имеют еще один изъян: как правило, стендовый тракт 
строится в комнате, которая мало чем отличается от любой другой. 
Между тем в автосалоне музыка только дополняет ощущение доро- 
ги (вернее, необычное ощущение пространства), так или иначе HE- 
пременно появляющееся у ведущего машину, будь то гонщик или 
экономка. 

Человек, который входит в комнату и усаживается в кресло, 
ожидает совсем не того, что человек за рулем. Однако во время 
стендовых испытаний эксперт или поклонник саг audio именно 
входит в комнату и усаживается в кресло, что очень сильно влия- 
ет на субъективные оценки звука, сбивая эмоциональный настрой 

Избежать этой и отчасти других слабостей экспертизы саг audio 
нам позволит новая комната прослушивания, оборудованная в 
установочном центре “Автоаудиомастер”. Начиная со следующего 
номера, часть стендовых испытаний мы будем проводить в ней. К 
условиям автосалона там максимально приближены и акустиче- 
ские параметры (звучание высоких и средних частот почти совпада- 
ет с “автомобильным”), и — атмосфера, которую создает специаль- 
но ориентированный дизайн 


Схема электрических соединений составлена так, что позволя- 
ет переключать компоненты в любых сочетаниях без использова- 


ния электронных и электромеханических коммутаторов и с ми- 
нимальными затратами времени. Сейчас в комнате установлен 
тракт из следующих компонентов (некоторые из них вы видите 
на снимках) 
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Главные 


аэропорты Европы оснащаются 


плазменными дисплеями Ріопеег 


ящее время плазмен- 


ные дисплеи Рюпеег уста- 


навливаются в главных европей- 
ких аэропортах в качестве супер- 
современных рекламных табло. 
Около 60 дисплеев Pioneer PDP- 
502МХ и РОР-402Е установлено в 
аэропортах "Шарль де Голль” и 
'Орли” в Париже, "Хитроу" и "Сити' 
ондоне, а также в Копенгагене 
и Стокгольме. В ближайшее время 
будет установлено еще 150 плаз- 
менных панелей. 
года французское рекламное агентство J. С. De- 
вило 15 дисплеев Pioneer РОР-502МХ в аэропорте 
деопрограммы передаются с сервера рекламногс 
мпьютер аэропорта и оттуда, по бе 


в 
саих устг 
Орли". В» 
агентства на централ 


про на плазменные дисплеи. В январе ода 
плазме были установлены в аэропорте 
Голль" 


J. С Decaux — одно из крупнейших рекламных агентств Фран- 
ции и имеет отделения по всему миру 

В зале отправления Стокгольмского аэропорта установлено 
25 дисплеев Рюпеег РОР-420Е на них демонстрируются рек- 
ики. В аэропорте "Хитроу" ді леи Рюпеег использу- 
зине Ошу Free для рекламы продаваемых товаров 


Так как плазменный дисплей является дорогостоящим приобре- 
тением, затраты рекламного агентства на подобное устройство, 
конечно, превышают стоимость рекламного щита или плаката, 
Однако эффект от рекламы на плазменном видеомониторе неиз- 
меримо выше, чем от статичного плаката. Аэропорты, как места, 
где много людей проводят время в ожидании рейса, являются 
весьма эффективным местом для использования плазменных ди- 
сплеев в рек 


Проигрь 


> время как Matsushita Electric 
JVC и некоторые другие японские 
производители отменили заплани- 


рованный выпуск проигрыват 
audio — в связи с недостаточн 
стью систем защиты от копир 
фирма Pioneer, как и план 


posan 


представила новый проигрыватель B де- 
кабре 1999 года. Другие производители 
хотя и объявляли ту же дату выпуска, OT- 
ложили его на срок до 6 месяцев 


Трудности возникли в начале нояб- 
ря, когда некоторые алгоритмы за 


от кодирования, имевшиеся н 
DVD-video, были раскрыты 


хакеров, опубликовавших клк 


взлома в Интернете. Крупные 
канские звукозаписывающие 
нии, основ 
щиты DVD 
DVD-audio совпадает 
выпуска фонограмм DVD-audic 
появится более совершенная си 

Фирма Ріопеег провела глубокий 
ации и реши, ливать 3 
игрывателей, совместимых и 
DV-S10A и DV-AX10. Были при 
пекты ситуации 


ватель 
рынке 


| 


тланирова 


ТПОНСКОЛ 


г не хотелось разоча- 
ителей, с нетерпением 
ления DVD-audi 


цих ПОЯ 


высокую оценку при воспроизведении 
лько дисков DVD-audio, но и DVD- 


= при появлении дисков DVD-audio ‹ 


ршенной защитой 


ре модификацию продан- 

ных проигрывателей: 
но большое число заказов от дилеров и 
ков сам опре- 
р b защиты от KO- 
г Рїопеег с января 


в DVD- 


- так как на данный момент проигры- 


изводят диски DVD-audio, защищеннь 


JOM аконное копирование 
рава nf теля фонограмме 
2) роизводят также диски ф 


Pioneer 
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Органический электролюминесцентный (ЭЛ) 
дисплей фирмы Ріопеег признан Изделием года 
в Европе 


зсоциация европейской автоа\ АР), в 9 Исследован ‹ и органических ЭЛ-дисплє эдутся KOM- 

В категории "СО-тюнеры' акую же зграду лл Ріопеег ук 2 13C € ментам 

DEX-P99R. еле KF ый и Си )ткрь ак пея 

Награды ECAP — в чис амых пр 7 Mi лческие изобра- 
техники. В ассоциацию входят так а & 1 движ эжений в сочетан 


жим углом 


была ранее ижима. 


принцип действия opra- 
ческого ЭЛ 


(Франция 


состоит 


нован на физическом яв- 


называемом элект- 


несценцией. Науке 


дает награды в 12 


лях, включая "Магни 


ние. СО-тюнеру Pioneer DEX-P99R награда была присуждена за f 


характерис 


Апокрифический 


1994 году звукозаписывающая 

фирма “Mediterraneo” выпусти- 

ла диск с записью Трех боль- 
ших дуэтов для двух скрипок, принад- 
лежащих перу некоего — совершенно 
неизвестного — композитора по име- 
ни Алессандро Ролла. Через год раз- 
борчивая фирма "Philips" сделала 3a- 
пись Двух концертов 
для альта с орке- 
стром того же 
композитора, 
попутно увекове- 
чив еще пару его 
альтовых сочи- 
нений (солист = 
М. Пари). Два 
года спустя фир- 
ма "Symphonia 
moderna" запи- 
сала еще четы- 
ре (!) диска ка- 
мерных сочине- 
ний Роллы в ис- 
полнении скри- p 
пача Р Маркези 
и ансамбля “La 
Camerata Ducale 
di Parma". B ми- 
нувшем году фир- 
ма "Dynamic" BO- 
зобновила на KOM- 
пакт-диске запись Трех концертных 
дуэтов для скрипки и альта в исполне- 
нии “звездной“ пары — С. Аккардо и 
N-A. Бьянки. В ближайшие планы этой 
известной итальянской фирмы входит 
грандиозный проект записи скрипич- 
ных и альтовых концертов Роллы с уча- 
стием Л.-А. Бьянки и оркестра “| Fila- 
rmonici di Verona". 


(Fine) 


На первый взгляд не происходит 
ничего примечательного — немало 
звукозаписывающих фирм обращают- 
ся к “экзотике” в виде сочинений ни- 
кому неизвестных авторов с целью 
возбудить аппетит пресыщенных ме- 
ломанов острой приправой “first 
record”. Однако поразительный энту- 
зиазм, проявленный совсем разными 
студиями в отношении загадочного 
Роллы, заставляет заподозрить, что за 
этим стоит нечто большее, нежели 
просто вежливая забота о гурманах. 

Быть может, ситуация перестанет ка- 
заться интригующей, если, поворошив 
энциклопедии, обнаружить, что Ролла 


считается одним из преподавателей 
Паганини, и, стало быть, его творче- 
ство может послужить ключом к раз- 
гадке “паганиниевского феномена”? 

Паганини действительно упоминает 
имя Роллы в двух своих автобиографи- 
ях — вверсии П. Лихтенталя, опублико- 
ванной “Всеобщей музыкальной газе 
той” (Лейпциг, май 
1830), и в версии 
Ю.-М. Шоттки, 
вошедшей в пер- 
вое жизнеописа- 
ние генуэзского 
артиста (Прага, 
1830). Более по- 
лное представ- 
ление о харак- 
тере контактов 
Роллы и Пага- 
нини дает авто- 
биография в из- 
ложении Шот- 
тки. 

“Мой отец, в 
конце концов, ре- 
шил послать ме- 
ня [в ученье] к 
замечательному 
композитору 
Ролле, и мы отпра- 

вились в Парму (из 
Tenyu.— T. Б.). Так как Porna лежал 
больной в постели, его супруга указала 
нам на соседнюю комнату, где я обна- 
ружил скрипку и последний концерт 
маэстро, лежащий на столе. Мне ny- 
жен был лишь знак моего отца, чтобы 
взять инструмент и сыграть это со- 
чинение с листа. Больной компози- 
тор обрадовался и спросил — 
кто это играет; он не мог пове- 
рить, что это всего лишь 
‚мальчик. Однако, когда он 
‘убедился, что все было имен- 
но так, то воскликнул: «Я 
также ничему не смогу на- 
учить тебя... Здесь ты будешь N 
лишь попусту тратить время»”\. N 

Это воспоминание, однако, не мо- 
жет рассматриваться как достаточное 
основание для причисления какого-то 
композитора из Пармы к учителям 
прославленного артиста. В качестве 
наиболее веского аргумента музы- 
кальные историки приберегают еще 


+ Schottky J. М. Paganini's Leben und Treiben als 
stler und als Mensch... 2. Aufl.— Prag, 1909. 
S. 253-254. 
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одно краткое жизнеописание Пага- 
нини, содержащееся в книге Карло 
Джервазони “Новая теория музыки”. 
Книга увидела свет в Парме в 1812 го- 
ду — почти двумя десятилетиями 
раньше упомянутых версий. Посвя- 
щенная Паганини статья из раздела 
книги, озаглавленного “Всеобщее опи- 
сание филармонических виртуозов 
Италии”, содержит совсем иные дан- 
ные. 

*..Юный Паганини, ведомый живей- 
шим желанием вполне познать благое и 
истинное искусство скрипичной игры, 
направился к знаменитому г-ну Алес- 
сандро Ролле, под руководством кото- 
рого немало удовлетворил свои стрем- 
ления"? 

Самое удивительное, что и эта ин- 
формация, как мне удалось устано- 
вить, исходит от Паганини: из особого 
Уведомления в конце труда Джервазо- 
ни явствует, что данные о “рождении, 
учении, успехах и т. д.” должны были 
сообщать автору сами музыканты, же. 
лающие быть включенными во “Все 
общее описание” (таким образом, био- 
графическую справку о Паганини 
нужно расценивать как третью — и 
притом самую раннюю — автобиогра- 
фическую версию). 

В поисках объяснения столь явной 
противоречивости сведений, сообщае- 
мых генуэзским артистом о своей 
юности, не остается ничего другого, 
как обратиться непосредственно к 
жизни и творчеству самого Алессан- 
дро Антонио Франческо Марии Рол- 
лы (1757-1841). 

„Ha гравюре “Знаменитые про- 
фессионалы-инструментали- 
сты”, датируемой приблизи- 
тельно 1805 годом и пред- 
ставляющей собой вариант 
популярного в ту эпоху сю- 
жета “Музыкальный Пар- 
нас", медальон с изображе- 
нием Роллы появляется в 
окружении портретов таких 

корифеев скрипичного искусства 
как Р. Крейцер и П. Род. Изображение 
молодого Паганини на символической 
горе отсутствует. 

«B 1827 году (в год награждения 
Паганини папским орденом “Золотой 
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шпоры”) в Милане вышел 
первый том ежегодника “За- 
нимательная музыкальная би- 
ография”. Первым из испол 
нителей-инструменталистов, 
чье жизнеописание появилось 
в этом альманахе рядом с жи- 
знеописанием европейской 
наменитости — Россини, стал 
вовсе не генуэзский виртуоз, а 
Ролла. 

Ролла родился в Павии, в 
семье, имевшей определенные 
музыкальные традиции (один 
из братьев отца — Джузеппе — 
играл на скрипке в Милан- 
ской капелле под руководством про- 
славленного Дж.-Б. Саммартини). За- 
ниматься музыкой Алессандро начал с 
детства; прогресс его музыкального 
развития оказался столь значителен, 


что мальчика из провинции отправи- 
ли в Милан, где он, как предполагает- 
ся, обучался игре на скрипке и альте 
под руководством Ренци и Джакомо 
Конти, а также брал уроки компози- 
ции у своего земляка Джан Андреа 
Фиорони, возглавлявшего капеллу 
Миланского собора. 

В пятнадцатилетнем возрасте Ролла 
публично исполнил концерт для альта 
собственного сочинения в церкви 
Св. Амвросия — покровителя Милана. 
Успех этого выступления предопреде- 
лил его дальнейшую профессиональ- 
ную судьбу. В мае 1782 года он полу- 
чил престижную должность первого 
альтиста придворного оркестра дона 
Фердинанда Бурбона, герцога Парм- 
ского, а с декабря 1792 года возглавил 
тот же оркестр, став его первым скри- 
nayom. 

Со второй половины восьмидесятых 
годов начинают публиковаться произ- 
ведения Роллы. В Оффенбахе увидели 
свет Серенада для шести инструмен- 
тов и два альтовых концерта), в Пари- 
же был издан скрипичный концерт 
соль мажор, в Берлине появились Три 
уэта для скрипки и альта, ор. 1, ав Be- 
не — Три дуэта для скрипки и альта, 
ор. 2, Три концертных дуэта для двух 
скрипок, ор. 3 и “Концертное ночное 
увеселение". Естественным итогом 
растущей композиторской известно- 
сти и жестом признания творческих 
заслуг Роллы стало его принятие в 
1794 году в почетные члены Болон- 
ской Королевской музыкальной акаде- 
мии. 

К началу нового столетия репут 
ция Роллы-музыканта была столь вы- 
сока, что администрация “Ла Скала” в 
августе 1802 года предложила его кан- 
дидатуру на пост главы театрального 
оркестра. Однако Ролла отказался 
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оставить службу у герцога Пармского 
и продолжал исполнять прежние обя- 
анности вплоть до смерти своего 
патрона 2 октября 1802 года. Лишь 
после этого он принял руководство 
ром “Ла Скала”, который пра- 
Милана, возглавляемое 
пасынком Наполеона Евгением Бо- 
гарне, вознамерилось сделать лучшим 
в Ломбардии. 

Чаяния “отцов города” вполне оп- 
равдались — в сравнительно короткий 
срок руководимый Роллой оркестр 
стал лучшим музыкальным коллекти- 
вом не только Ломбардии, но и всей 
Италии. Миланский корреспондент 
“Всеобщей музыкальной газеты” пи- 
сал о “Ла Скала” в 1810 году 

*..Стало очевидным, что нынче мы в 
Италии имеем единственный театр, 
которым можно гордиться даже в 
сравнении с немецкими театрами, хо- 
роший оркестр... в числе музыкантов 
коего особого упоминания заслужива- 
ет его капельмейстер г-н Ponta...“ 

За период, равный тридцати одном 
году, в течение которых Ролла возглав- 
лял оркестр театра, под его руковод- 
ством был исполнен громадный 
оперный репертуар — от Фьораванти, 
Дж. Фаринелли, Цингарелли, Мор- 
лакки, Майра, Павези, Ньекко, Э. Па- 
ганини до молодых Беллини и Дони- 
петти. Не в последнюю очередь на счет 
Роллы и его оркестра можно отнести 
успех опер Россини “Итальянка в Ал- 
жире”, “Счастливый обман” и “Соро- 
ка-воровка”, исполненных в Милане в 
1810-е годы. К заслугам капельмей- 
стера “Ла Скала” по справедливости 
должно быть причислено также то, что 
репертуар театра пополнился творени- 
ями Моцарта, предъявляющими повы- 
шенные требования к оркестру. 

Важным начинанием Роллы-ка- 
пельмейстера стало первое исполне- 
ние в Италии в 1813 году Четвертой, 
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быть озвучены здесь только великоле- 
пно обученным оркестром “Ла Скала! 

Одновременно с работой в театре 
Ролла продолжал активную деятель- 
ность как солист. Его особые заслуги 
на этом поприще были отмечены поч- 
ти сразу после его переезда в Милан 
в 1805 году он получил звание перво- 
го придворного скрипача. Знамени- 
тый поэт Винченцо Монти выразил 
впечатление от исполненного Роллой 
и композитором Бонифацио Азиоли 
дуэта в известном моностих 

“Душу чаруют нежнейшие струны 
нашего Роллы”5. 

В 1812 году “Всеобщая музыкаль- 
ная газета” уверяла своих читателей : 

“Ролла в Италии считается самым 
лучшим скрипачом, с чем нельзя не со- 
гласиться. Те, кто не знает Виотти, 
Крейцера, Рода, Шпора и некоторых 
других французских и немецких скри- 
пачей, прямо называют его лучшим 
скрипачом мира". 

Однако совершенно особых похва 
удостаивалось искусство Роллы-аль- 
тиста, которого его первый биограф 
Джованни Герардини назвал творцом 
звучания альта. В наследии музыканта 
имеется значительное число произве- 
дений для этого инструмента или с его 
участием — в том числе четырнадцать 
концертов, а также концертные дуэты 
для скрипки и альта, равно интерес- 
ные как в содержательном, так и в 
виртуозном плане. Согласно относя- 
щемуся к 1814 году сообщению одно- 
го из современников музыканта, 

“Ролла пользуется заслуженной ре- 
путацией самого лучшего альтиста- 
виртуоза Европы. Сверх того говорят, 
что ему запретили в Италии играть 
на альте публично, ибо дамы не могут 


$ Цит. по: Bianchi L. Inzaghi L. Alessandro Rolla: 
Catalogo tematico delle opere.— Milano, [1981]. P. 54. 
6 Цит. no: Inzaghi L. Ibid. P. 92. 


слушать его исполнение на этом ин- 
струменте, не получая нервных рас- 
стройств” 


Мастерство Роллы-альтиста отме- 
чал и М. И. Глинка в связи с испол- 


нением в 1832 году в Милане свое! 
Серенады на мотивы из оперы “Анна 
Болейн”: 

“..Когда я услышал в первый раз solo 
моей пьесы для альта, игранное знаме- 
нитым Rolla, от чистоты и верности 
звука у меня навернулись на глазах сле- 
зы, а он еще спрашивал моего совета”. 

Специального упоминания заслу- 
живает также педагогическая деятель- 
ность Роллы, начавшаяся еще в Парме 
(куда привозили Паганини-мальчика) 
и продолжившаяся на посту заведую- 
щего кафедрами скрипки и альта Ми- 
ланской консерватории с момента ее 
основания в 1808 году. В огромном 
списке учеников Роллы, занимавших 
видные музыкальные посты, взгляд 
отечественного любителя музыки с 
приятным удивлением обнаружит 
имя Цезаря Пуни, долгое время рабо- 
тавшего и умершего в Петербурге. 

Ролла-преподаватель оставил после 
себя изрядное число дидактических 
сочинений, среди которых наиболь- 
ший интерес вызывают незаслужен- 
но забытые Двадцать четыре “инто- 
нации” (фактически — этюда) для 
скрипки соло, которые с успехом мог- 
ли бы применяться в современной 
‘учебной и даже концертной практике. 

Был ли Паганини учеником Роллы? 
Думается, нет оснований считать вы- 
мыслом тот ход событий (приезд юно- 
го Никколо в Парму и отказ Роллы за- 
ниматься с ним), который генуэзский 
виртуоз последовательно описывает в 
двух позднейших автобиографиче- 
ских версиях. Такой вывод становится 
естественным, если учесть, что первая 
из них диктовалась миланцу Лихтен- 
талю, который был знаком с Роллой и 
при желании мог легко проверить ин- 
формацию. 

Единственное письмо Паганини, ад- 
ресованное Ролле и относящееся к 


7 Цит. no: Inzaghi L. Ibid. Р.92-93. — 
8 Гинка М. И. Литературное наследие. Т. 1.— М 
1952. С. 137. 


1829 году, не содержит ни малейших 
намеков на то, что первый считал себя 
учеником второго. Тон письма, целью 
написания которого является просьба 
к авторитетному миланскому музы- 
канту оказать поддержку паганиниев- 
скому protégé виолончелисту Г. Чандел- 
ли при организации его выступления 
в Милане, дружествен, но подчеркнуто 
официален. 

Косвенным аргументом в пользу то- 
го, что Паганини не учился у Роллы, 
служит также отсутствие в его творче- 
стве сколько-нибудь заметных влия- 
ний искусства последнего. 

Идеалом звучания скрипки и альта 
для Роллы был поющий голос. По-ви- 
димому, исполнителю удалось добить- 
ся поразительного сходства в звуча- 
нии обоих инструментов с голосом 
певца. Герардини приводит показа- 
тельный случай, характеризующи 
мастерство Роллы: 

“Te же самые [ценители], которые 
упивались восхитительными мелоди- 
ями Паккьяротти и Маркези (изве- 
стных певцов-кастратов рубежа ве- 
ков. Т. Б.), бежали, желая послушать 
концерты Роллы — [концерты | столь 
восхитительные, что [слушатели, ] 
идущие в зал, откуда доносились гар- 
‚монические звуки вариаций исполни- 
теля, впадали в ошибку, спрашивая — 
не сопранист ли это поет”. 

Паганини же своим искусством, вос- 
ходящим к Локателли и его современ- 
никам, культивировал иное звучание 
инструмента, в котором ведущую роль 
играли тембровое разнообразие и зву- 
коподражания. Еще одной специфиче- 
‘ской особенностью его стиля являются 
прыгающие штрихи, которыми Ролла 
пользовался весьма осторожно. 

Примечательно, что в произведениях 
Паганини, умевшего в соответствии с 
музыкальной практикой эпохи при по- 
мощи тонких тематических и стилисти- 
ческих аллюзий выразить свои симпа- 
тии тому или иному композитору или 
музыкальному произведению, отсылки 
к творчеству Роллы отсутствуют. 

Для чего же Паганини сочинил исто- 
рию о своей учебе у Роллы? Появлен- 
ние этой легенды в книге Джервазо- 
ни окажется легко объяснимым, если 
вспомнить, что в январе 1810 года в 
результате громкого скандала Пагани- 
ни был уволен с придворной службы у 
сестры Наполеона, принцессы Элизы 
Бачокки во Флоренции, и оказался вы- 
нужденным начать трудную жизнь не- 
зависимого концертирующего виртуо- 
за. Когда труд Джервазони готовился к 
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публикации, Паганини перебивался He- 
частыми выступлениями в сравнитель- 
но небольших населенных пунктах 
Северной Италии. Спасти положение 
могли ангажементы в крупных городах, 
прежде всего — в Милане, чему должна 
была поспособствовать соответствую- 
щая реклама в приличном издании. 
“Новая теория музыки” Джервазони, 
которую предполагалось выпустить в 
Парме в 1812 году, отвечала самым за- 
ветным чаяниям скрипача из провин- 
циальной Генуи. Зная об известности, 
которой пользовался в то время Ролла, 
занимавший ключевые посты в музы- 
кальной жизни столицы Северной Ита- 
лии, Паганини прекрасно понимал, что 
представление себя учеником видного 
музыканта окажется отличной реко- 
мендацией независимо от того, имелись 
ли для этого серьезные основания. Он 
не преминул воспользоваться обстоя- 
тельствами и уже в конце 1813 года по- 
лучил ангажемент в Милане. 

Итак, история с учебой у Роллы была 
выдумкой Паганини. Тем самым, пред- 
положение о существовании прямой 
связи сегодняшнего едва ли не ажи- 
отажного интереса к Ролле с его звани- 
ем “заслуженного учителя Паганини” 
потерпело фиаско. Но интерес этот 
отнюдь не праздный, ибо открывает 
уникального композитора, сумевше- 
го совместить в своем творчестве два 
искони противопоставляемых миро- 
видения — романское и германское, 
итальянский дух и венско-классиче- 
скую “букву”. Органичность осущест- 
вленного симбиоза столь обаятельна и 
элегантна, что сама по себе должна при- 
влечь внимание знатоков как особое яв- 
ление в истории не только итальян- 
ской, но и всей европейской музыки 
XVIII-XIX веков. Рядовому же co- 
временному слушателю, утомленному 
хаосом бытия, музыка Роллы в своей 
‘универсальной гармоничности готова 
предоставить безопасное лирическое 
убежище. 

Думается, это и есть главная причи- 
на того, что. (Ба Саро al Fine) 


Автор выражает глубокую благодарность 
за предоставленные материалы библиотеке 
Миланской консерватории “Дж. Верди” в au- 
це ее директора Агостины Дзекка-Латер- 
ца, библиотеке Генуэзской консерватории 
“Н. Паганини” в лице ее директора Андреа 
Соммаривы, Миланскому Собранию печат- 
ных материалов А. Бертарелли в лице храни- 
теля доктора Клаудио Сальси, звукозаписы- 
вающей фирме “Dynamic” в лице Альберто 
`Деллепиане, известному исследователю 
творчества Роллы Луиджи Инцаги (г. Mu- 
лан), скрипачу Руджеро Маркези (2. Парма). 
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Три комнаты прослушивания Audio Note, Mark Levinson, В & W, Onkyo, Denon 
Консультации квалифицированных специалистов Sonus Faber, Accuphase, Gryphon, Fujitsu Plasma 
Озвучивание квартир и офисов Loewe, ЈМ Lab, Theta, РгоАс, Yamaha, Marantz 


«Домашний кинотеатр» Tannoy, Bang & Olufsen, Piega, Cabasse 


Санкт-Петербург, Литейный np., 30, тел.: (812) 325-3085, факс: (812) 325-3466 


Архип ДЕНГЕР, 


АМ АСАРМЬ. 


1994, и 1995 годы оказались для группы крайне на- 
сыщенными — они были отмечены и выходом но- 

вых записей (“Тга” сразу же вышел на шестое Me- 

[то в списке лучших альбомов), и множеством концертов 
Как в Скандинавии, так и за границей. Таким образом, ни- 
Кто не удивился, когда Canna Курки-Суонио и Tenny May- 
тасто объявили, что им придется остаться в Финляндии 
подольше — отчасти из-за того, что обе ожидали рождения 
Детей и должны были провести какое-то время со своими 
Гемьями, отчасти — чтобы закончить свое обучение в Aka- 
Демии Сибелиу‹ 
Основное трио группы, Хеллбусс Тотте Маттсон, Бьёрн 
[Толлин и Андерс Crake отнеслись к произошедшему как к 
Возможности поработать над некоторыми вещами, которые 
рни вынашивали в течение долгого времени. Они планиро- 
Бали сделать “небольшую запись", просто несколько песен, 
по большей части акустических, и оборудовали в Фалу в 
помещении для репетиций студию “Hednavisionen” (“Язы- 
ческое видение”), чтобы работать в тишине и спокойствии. 
В конце своего турне 1995 года группа постоянно встре- 
чалась и сотрудничала с новыми музыкантами. Работа про- 
должалась и в студии, где началась запись альбома 
“Hippjokk”. Ульф “Рокис” Иварссон имел удовольствие иг- 
рать на так называемой басовой лютне, которую Тотте со- 
здал, чтобы разрешить “проблему низов”. Рокис мечтал по- 
играть на этой лютне с тех пор, как увидел ее в 1994 году в 
Хультсфреде. С Джоханом Лильемарком они встретились 
сразу после его возвращения из Австралии, где он долгое 
время жил среди северных аборигенов. Джохан играл на 
диджериду. С финским саамом Вимме Саари они встрети- 
лись впервые на фестивале в Умее. Во время выступления 
Hedningarna Вимме внезапно взобрался на сцену и принял- 
ся речитативом вторить их музыке. В конце концов он при- 
шел в такой экстаз, что лег на спину, водрузив на себя мик- 


рофон. Вимме живет дадеко в лесах восточной Финляндии 
и получил у себя дома Много музыкальных наград. Его ре- 
читатив на альбомах группы весьма напоминает речитатив 
американских индейцев! Ола Бакструм, один из самых Ap- 
ких фолк-музыкантов Швеции, делит с Hedningarna nome- 
щение для репетиций, и} само собой, они то и дело играют 
вместе. Кнут Рейерсруд/один из наиболее выдающихся ги- 
таристов Норвегии, посетил “Hednavisionen” вечером Ha- 
кануне фестиваля фолк-музыки в Фалу, который проходил 
прошлым летом, и они записывались вместе. Весной 
1996 года Теллу Паулас1о пришлось, под давлением обсто- 


ятельств, покинуть команду. Ее 
сменила мощнейшая Анита Лех- 
тола, посещавшая тот же класс 
Академии Сибелиуса, что и Tesi- 
лу. Она впервые появилась с 
группой на Pink Pop-Festival в 
Голландии в мае 1996 года 


з 
Клифф Ферналд, CMJ: В om- 
личие от всего этого ископаемого 
= рока, который гоняют по радио, 


ААА ‘Hippjokk” стал чем-то совершен- 
но новым, уникальным и излучает 

неприкрытую агрессию. 

с Лиен, CMJ Jackpot Pick: ..Выразительная, вос- 

пламеняющая музыка, экзотическая и одновременно плени- 

тельная... эта запись дарит вам час чарующей, гипнотиче- 

ской музыки, в которую хочется погрузиться с головой. 


Джейл 


Будучи истинными фолк-музыкантами, Hedningarna na- 
чинают буквально задыхаться при мысли о концертирова- 
нии с одной и той же вещью или о концепции супергруппы 
на многие годы. Поэтому мы и наблюдаем различные вари- 
анты Hedningarna с различным количеством более или Me- 
нее взаимосвязанных персонажей в различных случаях, 


как на концертах, так и в записи. Аудитория получает 
вдохновенную музыку — можно ли выдумать что-нибудь 
лучше? Они не останавливаются на достигнутом и ведут 
слушателя через танец в деревенском амбаре, через рэйв- 


вечеринку к чему-то такому, что доселе вы могли лишь BO- 
образить 
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Проникая в самое сердце музыки, они 
зыкальные корни. Внезапно становитс 
между древними танцами в деревянных башмаках и совре- 


менными рэйв-парти. “Хипиджокк”— 


навского трип-хопа... или что-то в этом 

„Ястребы летают низко над вы: 
ванными западными землями. Волки 
ившись на краю темных лесов. Колдовс| 
ня разносится среди сосен и снежных 


женными и изуродо- 


бнажают свои му- 
очевидной связь 


Проснулся тут гномий гнев — 
Еще один тролль убит. 
Враги получат свое — 


Уже их Гилдур теснит, 


ид древнесканди- 
де. 

Троллям приходит конец — 
Скоро гномы опустят топор. 

Но кипит еще в жилах кровь, 
Пока не умер последний тролль. 


PKO глядят, прита- 
ая, чарующая пес- 
внин жутковатым 


эхом, предвещая суровую битву... Таки образы невольно 


возникают у слушателя, внимающего музыке Hedningarna, 


ва по-шведски. Позволим себе приве- 


сти текст одной 


песен с альбома 


“Hippjokk”— кровавой баллады, остав- 
шейся нам в наследство от бардов 


средневековой Готландии и расс 
вающей о том, как Добро побех 


Зло. 


Драфур и Гилдур 


Стук тяжелых сапог, 
Гномов марш боевой 
Ветер доносит на луг, 
Где тролли в засаде ждут. 


Тролли знают о том, 

Что битва ждет впереди. 
Драфур-гном по лесу идет 
Со славным своим топором. 


Прячутся тролли вокруг, 
Пробираются сквозь кусты. 
Драфур слушает чутко — 
Лишь ухают совы в лесу. 


Вдруг мерзкий раздался крик, 


Троллей явилась тьма. 
Драфур готовится к сече, 
Пора обнажить топор. 


Вот уже первый тролль 


Жаждет ноги гному подсечь,— 
Но тщетны желанья — его голова 


Вмиг покатилась с плеч. 


Все больше троллей вокруг 
Драфур устал рубить. 

Хоть хрупки их черепа, 
Взять стремятся числом. 


Но тролльему счастью конец — 


Забрезжил надежды свет: 


Драфур увидел в кровавом тумане, 


Что Гилдур спешит к нему. 


А троллям все несть числа — 
Два гнома-богатыря 

Бьются спина к спине, 
Проливая черную кровь. 


Драфур, скалясь, как волк, 
Машет двойным топором. 
Лезвия кромсают и режут, 
Рубят шеи врагов. 
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Текст Мартина Альмана 
Перевод с англ. авторов 


“Dagens Nyheter” (Швеция): Незаменимый друг в 
тяжелое время. 

“Helsinki Sanomat” (Финляндия): Родилось новое 
звучание, мощное и тяжелое. 


В 1998 году вышел сольный альбом Санны Кур- 
ки-Суонио “Musta”. Вокалистка уникального Ta- 
ланта, она не только использует традиционные 
возможности своего голоса, но также интересует- 
ся современными стилями и техникой, что являет- 
ся редкостью для подобного рода проектов. 
“Musta” в переводе с финского означает “черный” 
но несет в себе и еще один смысл — “minusta”— что 
значит “от меня”. Красивый вокал Санны не заглу- 
шается и не теряется под нагромождением сэмпле- 


центре внимания, и аккомпанемент с 
со вкусом. 

В результате получился вокальный альбом, об- 
ращенный к богатым финским народным традици- 
ям, но решенный и инструментованный по-современному. 
Такая смесь, как и в большинстве лучших образцов фолк- 
музыки, кажется естественной и безошибочной. 


“Watefront Week”: Фактически, я никогда в жизни не 
слышал ничего подобного. 


Работу над последним по времени альбомом “Karelia 
Visa” группа завершила в начале 1999 года. Альбом вышел 
в феврале. Он основан на традициях рунной песни Kape: 


лии. “Karelia Visa” создан под влиянием путешествия в Ka- 
релию, которое музыканты предприняли в поисках остат- 
ков древней культуры. 

Карелией называется область, простирающаяся по обе 
стороны границы Финляндии и России. Ее западная часть 
по-прежнему принадлежит Финляндии. Но во время Вто- 
рой мировой войны в 1945 году Финляндия потеряла боль- 
шую ее часть, так называемую Ладожскую Карелию и во- 
сточные области. Более 400000 жителей лишились своих 
домов и эвакуировались в другие области Финляндии. По- 
терянные территории были объединены в русскую Каре- 
лию. Музыкантов вдохновила история финнов, оставшихся 
в русской Карелии. Сочувствие людям, которых постигли 
лишения и обеднение, вызванные кризисом российской 
экономики, сообщило музыке альбома мощную эмоцио- 
нальную энергию, что нашло выражение также и во множе- 
стве цветных фотографий, входящих в 24-страничное при- 
ложение к компакт-диску. 

Карелы — одно из семи племен, принадлежащих к при- 
балтийско-финской языковой группе. В настоящее время 
в русской Карелии осталось лишь 10% коренного населе- 
ния. Финский и карельский языки настолько близки, что 
даже могут считаться различными диалектами одного и 


того же языка. Архаичная традиция рунного распева Beka- 
ми сохранялась среди народов, говорящих на язык npn- 


лтийско-финской группы. Но в семнадцатом стфлетии 
арая песенная традиция начала изменяться, приближа- 
ясь к традиции западноевропейских ритмических бупле- 
тов. Лучше всего рунный распев сохранился в Карелии, в 
том числе и в русской. Именно здесь в 1835 году Элиас 
Леннрот собрал лучшие песни для создания эпической 
“Калевалы”, ставшей национальным эпосом Финляндии. 
“Калевала” оказала огромное влияние на формирдвание 
самосознания финского народа в течение последней сто- 
летия, и Карелия послужила своего рода катализатфром в 
этом процессе 

“Мы годами собирали рунные распевы со старых запи- 
сей на цилиндрах из воска и из книг, и, получив такйе зна- 
ния, мы могли, основываясь на них, импровизировать. Но 
на этот раз нам захотелось пойти еще дальше, найти самое 
сердце, источник этой традиции 

Благодаря открывшимся границам, гостеприимству и ог- 
ромной помощи со стороны организаций и частных Диц мы 
смогли встретиться с людьми, которые еще хранйт это 
древнее искусство. 

Мы вернулись домой, переполненные чувствами| и об- 


разами, привезенными из Карелии, и надеемся, что это 
маленькое финское сообщество перенесет тяготы сего- 


дняшней трудной жизни и сохранит древние традицйи для 
будущих поколений". 
Hednihgarna 


В завершение рассказа об этой замечательной команде 
остается лишь пожалеть, что шведы и финны используют 
русские распевки в своих хитах и ездят в Карелию, чтобы 


музыка 


> 


добывать там уникальные материалы для своих альбомов, в 
то время как российскому слушателю приходится доволь 

ствоваться суррогатами от фолка вроде “Балаган Лимитед” 
и Надежды Кадышевой. 


Дискография и видеография с 1989 года 


Альбомы 
Нейпїпдагпа 1989 
! 1992 
Тга 1994 
Ніррјокк 1997 
Karelia Visa 1999 
Синглы 
Kruspolska (Sasha remix) 1994 
Видеозаписи 
Vottikaalina 1993 
Vargtimmen 1994 
P. 5. “Горячие новости” последних месяцев 


Весной 1999 группа совершила турне по Штатам. Санна 
Курки-Суонио покинула группу, чтобы сосредоточиться на 
сольной карьере. Ее место заняла вторая вокалистка Анита 
Лехтола вместе с новой финской певицей Лийсой Матвий- 
нен. Бьёрн и Тотте совместно с Олой Бакструмом создали 
побочный проект “Воо!”, выступая на сцене с танцевальной 
командой “Virvla”. 4 


Авторы выражают особую благодарность Антону Изра- 
илеву за помощь в подготовке материала. 


Н-А-компоненты 


Акустические системы 


АШ 
MI 


lordan 


Санкт-Петербург, 
Московский пр., 167 

(ст. м. «Парк Победы») 

тел.: (812) 298-2151, 298-6207 
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тү! ВЕСТИ: 


Серия акустических систем “Соп- 
tour” датской фирмы “Dynaudio” no- 
полнилась подразделением “Contour 
Theatre", Начат выпуск первых двух 
моделей — напольных и мини 
мониторов “Т2.1”. Последние могут 
использоваться как универсальные 
АС в многоканальных системах до- 
машнего кинотеатра: 


+ + + 

Сверхпортативный проигрыватель 
DVD “Sony БУР-ЕХ1” оснащен широ- 
коэкранным 7-дюймовым дисплеем с 
ТЕТ-матрицей, Корпус проигрывате- 
я выдержит невзгоды путешествий, 
изготовлен из магниевого 

Цена в США около 
$1500. Впечатляют 
успехи “Sony” 


так как 


сплава. 


в миниатюризации изде- 
лий — выпущен самый легкий и ком- 
пактный в мире мини 
кордер “М7-В90” (цена около $: 


дисковый ре- 
50) 


+ + + 
В полностью активных АС “$-150Р” 
американской фирмы “Miller & Krei- 
sel” используется тот же набор дина- 
миков, что и в ТНХ-сертифицирован- 


ной модели *5-150ТНХ 
двух встроенных 180-ваттных усили- 
телей достигнут больший динамиче- 
ский диапазон и увеличен максималь- 
ный уровень давления 
Применение активного кроссовера с 


но за счет 


звукового 


фазовой компенсацией позволило по- 
учить более ровные АЧХ и ФЧХ. 
Встроенные усилители оснащены 
симметричными и несимметричными 
входами. Цена в США около $1700. 


+ + + 
Джон Мичел, директор англий 
фирмы “J. А. Michell 
Engineering”, объявил о Bbi- 
версии SE (Spyder 
Edition) проигрывателя 
грампластинок “Orbe 
За счет отказа от плек 
сигласового стола и 


ской 


пуске 


от защитной крышки 
“Orbe SE” будет про. 
даваться примерно 
на $700 дешевле, чем 


основная версия 
Конструктив- 
ные измене- 
ния коснулись 
шариковых опор 
и подвесных пру- 
жин. Появился также 
флагманский фонокорректор 
“Delphini”— два моноблочных 
корректирующих усилителя для 
звукоснимателей с подвижной 
катушкой (МС). Схема, полно- 
стью дискретная, работает в клас- 
се А, коррекция по кривой RIAA Bbi- 
полнена на пассивных элементах 
корпуса изготовлены из немагнитных 
материалов. Розничная цена в Англии 
около £1900. 
+++ 

“Wilson Audio Specialties”, продол- 
xaa расширять ассортимент АС для 
домашнего кинотеатра, объявила о 
выпуске новой серии “WATCH” (Wil- 
son Audio Theater Comes Ноте). В ce- 
рию пока вошли громкоговоритель 
центрального канала “WATCH Cen- 


ter”, тыловые АС “WATCH Surround”, 
монтируемые на стене, и мониторы 
“CUB 2", представляющие собой Mo- 
дифицированную версию “CUB” с Ho- 
вой ВЧ-головкой 


+ + + 


Бионетические телефоны созданы 
компанией “Sennheiser”. Под громким 


названием скрывается компьютерно 
смоделированная форма телефонов, 
которая обеспечивает полный ком- 
форт и оптимальное сопряжение с (ес- 
ли так можно выразиться) особенно- 
стями головы слушателя. Модель 
“HD-590 Prestige” ume- 
ет оригинальный 
демпфер мем- 
браны, кото- 


рая, кстати, изготовле- 
на из двуслойной фольги, препятству- 
ющей возникновению стоячих волн. 
Отсоединяемый кабель усилен кевла- 
ровыми нитями. Частотный диапазон 
“НО-590”— 12-38000 Гц, масса около 
260 г, цена в США около $350 


+++ 


Коаксиальные 
“ОНО” 


громкоговорители 
четвертого поколения ис- 
пользуются в АС серии *0,2" фирмы 
КЕЕ". Новый “Оп-О” отличается 
характерным полипропиленовым НЧ- 
диффузором серебристого цвета (диа- 
метром 160 мм). Скрывающаяся внут- 
ри магнитной системы ВЧ-головка 


имеет 19-миллиметровый мягкий ку- 
пол. В напольной модели “О-55.2” 
к коаксиальному громкоговорителю 
добавляется обычная НЧ-головка ди- 
аметром 160 мм, а в модели “О-65.2” 

необычная эллиптическая НЧ-голо- 


вка, по площади эквивалентная круг- 
лому диффузору диаметром 200 мм 


+++ 
Российская фирма “СПб Саунд” 
выпустила предусилитель “Р-5” на 


лампе Е88СС. Предусилитель имеет 
традиционное для “СПб Саунд” кено- 
тронное питание, три входа и один 
д с анодным трансформатором, 


каскі 
нагруженным на четыре выхода (два 


несимметричных, один симметрич- 
ный и один телефонный). Имеется 
возможность дополнительной вставки 
фонокорректора. 

Начат выпуск новых тяжеловесных 
(60 кг) однотактных моноусилителей 
мощности “Е-70 SE Gemini” (50 Вт) на 
лампе ГМ70 с полностью кенотрон- 
ным питанием. Звуковая цепь, как 
обычно, не имеет ни одного резистора, 
ни конденсатора. Входной трансфор- 
матор является переменным (VLT) и 
используется в качестве регулято- 
ра чувствительности (громкости); та- 


ким образом, если используется один 
источник с низким выходным сопро- 
тивлением, то необходимость в пред- 


новости > 


усилителе с рег: 
отпадает 
Параллельно выпускаются усилите- 
ли бюджетной серии “Т-70 т $Е” на 
той же лампе (ГМ70), но с кенотрон- 
ным питанием только для драйвера 
Для наиболее ленивых разработан 
предусилитель “Р-7 Aquarius” с ДУ 
(Alps) также на лампе Е88СС с non- 
ным кенотронным питанием и транс- 
форматорным выходом 


лятором громкости 


+++ 

Японская фирма “Denon” отмечает 
свое 90-летие. Она считается первой 
компанией, начавшей производство 
аудиотехники в Японии, Среди новых 
изделий фирмы — 100-ваттный сте- 
реоресивер “ОКА-685” с отдельным 
пультом управления второй зоной 
прослушивания и стереоусилитель 
мощности “РОА-5200”, сертифициро- 
ванный THX. В “РОА-5200" использу- 
ются отобранные компоненты, выход- 
ной каскад выполнен на двух парах 
сильноточных транзисторов. При 
мощности 120 Вт на нагрузку 8 Ом 
усилитель может выдавать пиковый 
ток до 30 А 


Новые проигрыватели DVD корей- 
ской фирмы “Samsung” оснащены 
новейшими аудиоЦАПами 24 бит/ 
96 кГц и двойной считывающей голо- 
вкой, что позволяет помимо обычных 
СР и DVD воспроизводить диски 
CD-R и CD-RW. “БУР-511”, “DVD- 
611”, “DVD-711” и “DVD-612", “DVD- 
812” различаются конфигурацией 
видеовыходов и цифровых аудио- 
выходов. К концу года в продаже дол- 
жен появиться рекордер DVD-RAM 
и DVD со встроенным аудиовидео- 
кодеком МРЕС-2 и видеовыходом 
раздельно-кодированного сигнала. 
Ожидаемая цена “Samsung DVD- 
R2000" около $2000. 
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Н-А-компоненты 


Акустические системы 


Плазменные панели 


Проекционные телевизоры 


Проигрыватели DVD 


Санкт-Петербург, 
пр. Стачек, 55 
тел. (812) 183-4794 


еспециалистам ремастеринг 

кажется простой задачей. Этот 

процесс представляется им 
примерно так: достали из бабушкино- 
го сундука старую грампластинку 
78 об/мин, поставили ее на проигры- 
ватель, в котором есть соответствую- 
щая частота вращения. Взяли совре- 
менную электромагнитную головку, 
предварительно “затупив” кончик иг- 
лы до радиуса 65 мк. Сигнал с выхо- 
да головки усилили без какой-либо 
частотной коррекции, затем оцифро- 
вали. Далее цифру записали на hard- 
диск компьютера. Фильтрацию, частот- 
ную коррекцию, удаление щелчков и 
шума произвели в компьютере с помо- 
щью программных продуктов “Cedar” 
или “No Noise” (фирмы “Sonic So- 
lutions”). 

Похожих представлений о ремасте- 

ринге придерживаются не только не- 
осведомленные в этом деле аудиофи- 
лы, но и профессионалы из звукозапи- 
сывающих фирм. Конечный продукт 
этих фирм у нас на слуху. Это полно- 
стью выхолощенные во всем, что 
касается эстетического содержания 
узыки, звукозаписи. 
Преобладание именно таких звуко- 
записей на рынке компакт-дисков 
сформировало стереотипное пред- 
ставление о несовершенстве старых 
грамзаписей и уверенность в том, что 
из старых пластинок с помощью ука- 
занных технических средств извлече- 
но все, что там есть. Так ли это? 

Даже среди маститых профессиона- 
лов, работающих в области звуко- 
записи, далеко не все понимают, что 
перенести грамзаписи 78 об/мин на 
современный носитель непросто. В 


Анатолий ЛИХНИЦКИЙ 


действительности, если задаться це- 
лью в процессе ремастеринга не 
лишиться духовного богатства, сохра- 
нившегося в канавках старых грам- 
пластинок, то задача э 
посложнее, чем запуск спутника в ко- 
смос. Думаю, с этим моим утвержде- 
нием пока мало кто согласится, боль- 
шинство предпочтет остаться в плену 
у стереотипа. 

И все-таки если вы перебороли в се- 
бе советского инженера и хотите взять- 
ся за ремастеринг, сохраняющий ду 
ховное богатство старых грамзаписей, 
то кроме глубоких технических зна- 
ний и музыкальной культуры решение 
задачи потребует от вас продуманных 
и, что самое важное, прочувствован- 
ных шагов и крайней осмотритель- 
ности. (С результатами неосторожных 
действий в этой области все знакомы.) 
Вам придется двигаться маленькими 
шажками, останавливаясь для выбора 
одного из нескольких путей решения 
той или иной, на первый взгляд чисто 
технической, задачи. Наиболее важ- 
ные из таких остановок я называю 
Их, по моему мнению, 


На первом распутье 

Все, кто занимается ремастерингом 
старых грамзаписей, своей доктриной 
провозглашают благородную цель: 
донести до слушателя духовное бо- 
гатство исполнительских интерпрета- 
ций великих музыкантов прошлого. 
Однако как эту задачу понимают спе- 
циалисты в области ремастеринга и 
на какие компромиссы при этом 
идут? Ответом на эти вопросы явля- 
ется выбор руководством студии той 


аудиоклуб 


“S Голосъ ХозяинА" 


или иной идеологии ремастеринга. 
На мой взгляд, сформировалось три 
магистральных идеологии 

1. Во-первых, и это главное, отрема- 
стированная запись должна звучать 
комфортно. Во-вторых, она должна 
сохранять обозначенное в партитуре 
музыкальное содержание и исполни- 
тельскую интерпретацию!. Обратите 
внимание на расстановку приорите- 
тов. Исходя из них персонал студии 
проводит спецоперации по зачистке 
арой записи, удаляя из нее все, что 
может беспокоить слушателей: шумы, 
искажения, дребезг, щелчки. То, что 
остается после проведения такой опе- 
рации, официально называется музы- 
кой и ее интерпретацией. Привержен- 
цами этой идеологии являются круп- 
нейшие записывающие фирмы, такие 
как “КСА”, “EMI”, “Deutsche Сгатто- 
phon”, отчасти “Nimbus”, а также более 
мелкие фирмы: “Delos”, “Fonograf”, 
“Malibran”, “Preiser”. Эта идеология 
находит поддержку у наиболее массо- 
вого потребителя звукозаписей. 
Обрабатывать старые звуко- 
записи следует таким образом, чтобы 
конечный продукт достоверно переда- 
вал атмосферу, в которой была сдела- 


на запись на восковой диск. Как на 
самом деле звучало исполнение 70— 


80 лет назад, мне кажется, могут знать 
только те “ремастеры”, которые со- 
ветуются с участниками первичной 


записи, прибегая с этой целью к спи- 
ритическим сеансам. Если же до- 
биваться достоверности звучания 


1 Так как общепринятого метода оценки качества пе 
редачи аудиоаппаратурой исполнительской интер- 
претации пока нет, эту задачу каждый специалист 
понимает по-своему 
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р аудиоклуб 


объективными методами, то следует 
освобождаться от окрасок, характер- 
ных для старых грамзаписей, то есть 
скрупулезно выстраивать тональный 
баланс; кроме того, следует удалять 
шумы и вводить дополнительную ци- 
фровую реверберацию, которая вос- 
принимается слушателями как при- 
знак современной звукозаписи. Я не 
оговорился, попытки воссоздать ту, 
уже никому не известную атмосферу 
неизбежно превращаются в стремле: 
ние саунд-дизайнеров реконструиро- 
вать старую запись так, чтобы ее звуча- 
ние было похоже на звучание совре- 
менной записи. Наиболее основательно. 
в этом направлении работает фирма 
“Dutton Laboratories”, а также фирма 
“Cedar”, В том же русле пыталась рабо- 
тать и “Мелодия”, однако результаты 
ее работы носят несколько утрирован- 
ный характер, особенно это касается 
чрезмерного использования искус- 
ственной реверберации. 

3. Осуществлять ремастеринг без 
вмешательства в фонограмму, а уж ес- 
ли вмешиваться, то в исключительных 
случаях, например при обнаружении 
грубых дефектов оригинала записи. 
Приоритетной задачей является пере 
нос на CD сохранившихся в первич- 
ной записи тончайших нюансов ис- 
полнительской интерпретации без по- 
пыток бороться с характерным для 
грамзаписи шумом и искажениями с 
` помощью спецередств (см. На треть- 
ем распутье). Фирма “Symposium” 
считается бескомпромиссным лиде- 
ром такой идеологии (себя я также от- 
ношу к ее бескомпромиссным апологе- 
там, хотя практических шагов в этом 
направлении сделал пока мало). Уме- 
ренными последователями являются 
фирмы “Pearl”, “Biddulph”, “Вото- 
phone” и “VAT”, Они вмешиваются в 
фонограмму, но очень деликатно. Даже 
среди искушенных меломанов мало 
кто может заметить такое вмешатель- 
ство. К моему глубокому сожалению, 
идеология ремастеринга без вмеша- 
тельства в фонограмму не пользуется 
популярностью у рядовых потребите- 
лей звукозаписей. Слушателей оти 
тивают повышенный шум, скрежет 
и щелчки. По этой причине фирма 
“Pearl” вынуждена оповещать потре- 
бителей о повышенном шуме записи 
надписью на упаковке CD. 

Ясного разграничения между идео- 
логиями ремастеринга на самом деле 
не существует. Конкретное направле- 
ние вырабатывают идеологи фирмы. Я 
их называю мастерами (так же, как 
называли мастерами изготовителей 
музыкальных инструментов). Идеоло- 
гия фирмы ремастеринга старых 
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писей в первую очередь основывается 
на личных музыкальных вкусах и при- 
страстиях мастера и в последнюю — 
на данных маркетинга. Под эти вк) 
сы подстраиваются технология рема- 
стеринга и оборудование. На Западе 
такие мастера широко известны мело- 
манам. Это, в первую очередь, амер 
канские инженеры Уорд Марстон, 
Марк Оберт-Торн, Сет Уиннер, Джон 
Самуэльс, Дэвид Ленник и Майкл 
Jarron (Ward Marston, Mark Obert- 
Thorn, Seth Winner, John Samuels, 
David Lennick, Michael Dutton), a так- 
же англичанин Норман Уайт (Norman 
White). 


На втором распутье 

Вторая остановка значительно бли- 
же к технике, чем к музыке, и тем не 
менее выбор пути здесь находится в 
зависимости от выбранной идеологии 
ремастеринга. Итак, встает принципи 
альный вопрос, какой иглой считы- 
вать канавку грампластинки: алмаз- 
ной, стальной (как в старых патефо- 
нах) или иглой, изготовленной и 
бамбука. Для любознательных мело- 
манов, краеведов-натуралистов, сооб- 
щаю, что иглы можно изготавливать 
также из рыбьих костей, колючек ра- 
стительного происхождения, зубов 
змей, старых гребенок и т. п. 

Алмазная игла, на первый взгляд, 
имеет очевидные преимущества перед 
другими типами игл. Ее кончик сохра- 
няет форму во время проигрывания, 
долго не изнашивается, а значит, ал- 
мазная игла может быть интегрирова- 
на в иглодержатель головки звукосни- 
мателя. Благодаря этому подвижную 
систему головки легко сделать мало- 
инерционной. Однако не все так бе- 
зоблачно. Представьте себе! Очень 
твердая алмазная игла следует по 
очень твердой канавке грампластинки 
на 78 об/мин. У вас мгновенно должна 
возникнуть ассоциация с резанием 
стекла алмазом. Физика явления про- 
ста: алмазная игла практически не 
вдавливается в твердую канавку ш 
лачной грампластинки. Из-за этого 
площадь контакта ее кончика с канав- 
кой оказывается ничтожно мала: при 
прижимной силе звукоснимателя 1 re 
она составляет около 1 х 10712 м2, Для 
сравнения: площадь контакта кончика 
алмазной иглы с существенно более 
мягкой канавкой виниловой грампла- 
стинки (LP) около 5 x 10-1 м?, то есть 
в 50 раз больше. 

Это порождает вполне объективные 
и, к сожалению, не очень приятные 
последствия. 

1. Маленькая площадь контакта иг- 
лы с канавкой грампластинки являет- 


ся причиной повышенного шума при 
воспроизведении. Теоретически и эк- 
спериментально это подтвердил Котов- 
ский. Исследования были проведены 
им на фирме “Теіеѓапкеп” в 1934 году. 

2. Игла, которая имеет лишь точеч- 
ный контакт с канавкой грампластин- 
ки, огибает поврежденные участки с 
высоким уровнем помехи, называемой 
дребезгом. Замечу, что дребезг, oco- 
бенно высокого уровня, чрезвычайно, 
трудно устранить из фонограммы при 
последующей ее обработке. 

3. Форма канавки грампластинки на 
78 об/мин до 1959 года имела очень 
широкие допуски: например, угол рас- 
крыва канавки мог быть от 70 до 110°, 
а радиус дна канавки колебался между 
20 и 50 микронами. Разброс не позво- 
ляет придать кончику иглы форму, 
при которой она могла бы наилучшим 
образом соответствовать канавке 
грампластинки, а значит, исключается 
и такой способ увеличения площади 
контакта алмазнс ы с канавкой. 

4. Даже при незначительной при- 
жимной силе звукоснимателя из-за 
того, что площадь контакта иглы с ка- 
навкой ничтожно мала, давление иглы 
на ее стенки оказывается огромным. 
Из-за этого воспроизведение шеллач- 
ной грампластинки алмазной иглой 
приводит к быстрому разрушению ка- 
навки. 

Стальная игла применялась при 
воспроизведении грампластинок на 
78 об/мин до конца 40-х годов. Ее до- 
стоинство состоит в том, что кончик 
иглы, следуя по канавке, быстро ста- 
чивается и принимает ее форму. За 
счет увеличения площади контакта 
иглы с канавкой уровень шума и дре- 
безга оказывается заметно ниже, чем 
при использовании алмазной иглы. 
ы есть недостатки, 

Стальная игла изнашивается в тече- 
ние 4-5 минут проигрывания, и ее 
следует менять после прослушивания 
каждой стороны грампластинки. В 
связи с этим звукосниматель должен 
быть снабжен специальным зажимом 
для таких игл. Зажим заметно (в два- 
три раза) увеличивает инерцию по- 
движной системы звукоснимателя. 
Из-за повышенной инерции игла со- 
противляется огибанию модулиро- 
ванной канавки грампластинки и 
стремится выскочить из нее. Чтобы 
этого не случилось, прижимная сила 
звукоснимателя должна составлять не 
менее 50 гс. Понятно, что при такой 
прижимной силе стальная игла быст- 
ро разрушает грампластинку, особен- 
но в начале и в конце записи. 

В начале записи слишком остро за- 
точенная игла прорезает дно канавки, 


в конце — боковые грани уже сточен- 
ной иглы срезают модулированные 
участки канавки грампластинки. В 
результате происходит необратимое 
разрушение канавки, возникают раз- 
дражающие слух дребезг и шум при 
звуковоспроизведении. Прекрасные 
слова о скоротечности жизни шеллач- 
ной грампластинки при ее проигрыва- 
нии стальной иглой написаны в ОСТ 
НКОМ 23018-39: “$14. Граммофонная 
пластинка должна допускать проиг- 
рывание на стандартном граммофоне 
(ОСТ НКМ 20022) иглами средней 
громкости (ОСТ НКМ 4213), при 
смене игл после каждого проигры- 
вания, не менее 40 раз без появления 
искажений, заметных на слух...” Те- 
перь понятно, почему даже в сундуке 
самой бережливой бабушки трудно 
найти неповрежденную шеллачную 
грампластинку. 

Деревянная игла изобретена на 
“Статторвопе” в начале 1900 годов. 
Деревянные иглы тогда назывались 
“иголки амурфибра” и рекламиро 
лись на конвертах грампластинок так: 


Главное достоинство деревянной 
иглы состоит в том, что ее кончик бы- 
стро принимает форму канавки грам- 
пластинки, благодаря чему деревян- 


ная игла лучше других справляется с 
огибанием поврежденных участков 
канавки. Кроме того, пара дерево — 
шеллак имеет очень малый коэффи- 
циент трения, благодаря чему дости- 
гается минимальный шум при воспро- 
изведении и сводится к минимуму 
износ грампластинки. Но и у деревян- 
ной иглы есть свои недостатки. Для ее 
применения опять же требуется спе- 
циальный зажим, масса которого уве- 
личивает инерцию подвижной систе- 
мы головки звукоснимателя (тоже в 
два-три раза). Игла быстро изнашива- 
ется при прохождении поврежденных 
‘участков канавки. Это и понятно, ведь 
на поврежденных участках обнажают- 
ся частицы твердого наполнителя, ко- 


торые имеют выраженные абразивные 
свойства. Кроме того, кончик иглы, 
вписанный в канавку, постепенно вы- 
тягивается вдоль нее, что приводит к 
геометрическим и аппертурным иска- 
жениям. Последние проявляются в 
ослаблении высоких частот в конце 
грампластинки. 

Несмотря на отмеченные недостат- 
ки, я остановил свой выбор на дере- 
вянной игле. 


На третьем распутье 

Речь пойдет о разных путях сниже- 
ния шума при воспроизведении грам- 
пластинок на 78 об/мин. К какой бы 
идеологии вы не тяготели при рема- 
стеринге грамзаписей на 78 об/мин, в 
числе первоочередных задач всегда 
должно оставаться снижение шума. 
Эти вопросы были впервые ос- 
новательно исследованы Г. Бахма- 
ном и Е. Меером (Buchmann G., 
Meyer E., 1931). Авторы измерили 
спектр шипения грампластинки 
при ее воспроизведении стальной 
иглой. Из графиков (см. рис. 1) 
видно, что беспокоящий слушате- 
ля шум появляется на частотах 
выше 5 кГц. К этим данным добав- 
лю свои наблюдения. При воспро- 
изведении грампластинки алмаз- 
ной иглой в этой области частот 
происходит прирост шума на 6 дБ 
по сравнению с данными, приве- 
денными на рис. 1, а при воспро- 
изведении деревянной и 
снижается примерно на 10 дБ. 
Однако того, что дает нам дере- 
вянная игла в смысле снижения 
шума, недостаточно, поэтому при- 
дется выбирать один из следую- 
щих основанных на применении 
спецсредств путей уменьшения шу- 
ма грамзаписи. 

Применение аналоговых обрез- 
ных фильтров с частотой среза выше 
5 кГци ниже 150 Гц. О деградации му 
зыки при прохождении музыкального 
сигнала через электрические фильт- 
ры, ограничивающие полосу, я уже не 
раз писал (см. “АМ” № 3 (4) 95, с. 71, 
PAM” № 3 (8) 96, с. 62). К этому 
добавлю: чем выше порядок филь- 
тров ограничения, тем заметнее дегра- 
дация. 

Становится более обоснованным 
мой выбор деревянной иглы: пользу 
ясь ею, можно обходиться фильтром 
ограничения высоких частот второго 
и даже первого порядка, тогда как при 
использовании алмазной иглы требу- 
ется пятый или даже шестой порядок. 
Продолжать я не буду, так как боюсь 
оказаться в зоне своих промышлен- 
ных секретов. 
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2. Применение акустической Mem- 
браны (Sound Бох) граммофона для 
ограничения высокочастотного шума. 
Было замечено, что воспроизведение 
грампластинки на граммофоне сопро- 
вождается меньшим шумом, чем вос- 
произведение этой же пластинки 
электропроигрывателе, но, что удиви- 
тельно, при явном ограничении высо- 
ких частот граммофон передает музы- 
кальные эмоции намного лучше, чем 
электропроигрыватель, обладающий 
более широкой полосой пропускания. 
Эту особенность заметил Норман 
Уайт и организовал при звукозаписы- 
вающей фирме “Nimbus” ремастеринг 
старых грамзаписей на CD: он стал 
проигрывать грампластинки на rH- 
гантском граммофоне собственной 
конструкции; при этом он использовал 
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Рис. 1. Спектр шипения грампла- 
на 78 об/мин при ее воспро- 

‘стальной иглой. Кривая 
_ измерена: а) у зеркала пластинки, 


205 посередине, в) у борта пластинки 


конденсаторный микрофон, с помо- 
щью которого собирал звуки от грам- 
мофона и их отражения в небольшом 
концертном зале объемом 1600 мз, 
где был установлен этот граммофон. 
Далее сигнал с микрофона обраба- 
тывался обычными методами, Серия 


записей на СО, которую до сих пор 
продолжает выпускать Норман Уайт, 
используя при ремастеринге свой са- 
мопальный граммофон, широко изве- 
стна под названием “Nimbus Prima 
Voce”. Я ничего не имею против очень 
симпатичного Нормана Уайта, кото- 
рый однажды даже пытался (см. “АМ” 
№3 (8) 96, с. 61) заглянуть в головку 
моего звукоснимателя?, но его идея 


2 При ремастеринге я использую самодельный эле 


тромагнитный звукосниматель, конструкцию, экв 
валентную схему и рас айти в 
книге: Скучик E. Основы акустики. ИЛ, Москва, 


193 


с. 346. 
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использовать гигантский граммофон, 
с моей точки зрения, не выдерживает 
критики. Дело в том, что эффективное 
снижение шума без потери музыкаль- 
ных эмоций объясняется не приме- 
нением огромной трубы перемен- 
ного сечения, а механоакустическими 
свойствами воспроизводящей мем- 
браны, которая (см. рис. 2) представ- 
ляет собой фильтр ограничения высо- 
ких частот шестого порядка (обычно с 
частотой среза от 3,5 до 4,5 кГц). По- 
скольку мембрана состоит из механи- 
ческих и акустических элементов, она 
не вызывает той чудовищной деграда- 
ции музыки, которую порождают элек- 
трические фильтры. Только после то- 
го, как я разобрался в этом, мне стало 
ясно, что применение граммофона в 
процессе ремастеринга не так уж бес- 
смысленно, а точнее, бессмысленно 
отчасти. Другими словами, если бы 
Норман Уайт спокойно поразмыслил 
на третьем распутье, то не стал бы со- 
оружать гигантскую трубу, а просто 
приблизил бы микрофон к выходному 
отверстию мембраны, 

3. Есть еще одно направление эф- 
фективного снижения шума. Им мож- 
но с успехом пользоваться, но сначала 
следует отрезать себе уши и сложить 
их в банку с формалином. Я имею в 
виду разработанные фирмами “Cedar” 
и “Sonic Solutions” технологии умень- 
‚шения шума старых записей. Об этом 
исключительно наукоемком и анти- 
музыкальном направлении я бы хотел 
поговорить отдельно. 


На четвертом распутье 

Быть может, не всем известно, что 
амплитудно-частотная характеристи- 
ка (АЧХ) грамзаписи на 78 об/мин мо- 
жет иметь до четырех изломов и что 
в 20-40-е годы у всех звукозаписыва- 
ющих фирм были свои стандарты на 
АЧХ записи. Я насчитал 16 таких стан- 
дартов. Единообразие в АЧХ грамза- 
писи появилось только в 1959 году, 
когда большинством стран был под- 
писан стандарт МЭК 98-1. Но это не 
решало проблему: в АЧХ микрофонов 
и рекордеров также был существен- 
ный разброс. По этой причине дости- 
жение тонального баланса в процессе 
ремастеринга грамзаписи — совсем 
не простая задача. Как это можно сде- 
лать — тема для отдельной публи- 
кации. Техническая же реализация 
частотной коррекции при воспроизве- 
дении грамзаписей может совершать- 
ся по одному из трех направлений. 

1. Электрическая коррекция — на- 
подобие той, которая применяется 
при прослушивании Г.Р (только с дру- 
гими постоянными времени). Это оче- 
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Рис. 2. Эквивалентная электрическая схема граммофонной. 


(предложена в 1928 году Дж. Мэфилдом, X. Харрисоном 
(J. P. МабеН и Н. І. Harrison) 


видное, но, как оказалось, губительное 
для музыки решение. Оно остается 
приемлемым, но только в случае вос- 
произведения LP. Вы спросите, поче- 
му для LP? Дело в том, что при записи 
LP музыка была подвергнута много- 
численным перезаписям на магнито- 
фонах и прошла около 50 каскадов 
усиления в тракте записи, во многих 
из которых применялась отрицатель- 
ная обратная связь. Естественно, что 
преодолевшему столько препятствий 
музыкальному сигналу уже ничто не 
угрожает. Грамзапись же на 78 об/мин 
делалась с использованием максимум 
четырех каскадов усиления и без при- 
менения отрицательной обратной свя- 
зи, поэтому испортить такую запись 
схемой частотной коррекции не соста- 
вит большого труда. Это утверждение 
легко проверяется путем сравнения 
звучания оригинальной грамзаписи 
на 78 об/мин, воспроизведенной через 
стандартный корректор и через ли- 
нейный усилитель (то есть не име- 
ющий частотной коррекции). Какие 
корректирующие электрические цепи 
следует использовать при воспроизве- 
дении грамзаписи на 78 об/мин? Об 
этом я постараюсь написать статью, но 
не раньше, чем через 10 лет. 

2. Механоакустическая коррекция. 
Такая коррекция делалась в некото- 
рых типах мембраны граммофона. 
Примером является мембрана № 5а 
портативного граммофона фирмы 
“His Master's Voice” (модель № 102). 
По замыслу разработчиков этого 
граммофона, его АЧХ должна быть та- 
кой, чтобы грамзаписи “НМУ” звуча- 
ли тембрально сбалансированно. Не- 
достатком такого способа коррекции 
является невозможность перестраи- 
вать механоакустические характери- 


стики мембраны под частотные харак- 
теристики записей других фирм. 

3. Цифровая коррекция АЧХ запи- 
си. Ситуация полностью повторяет 
вариант с использованием цифрового 
ограничения высоких частот. 


На пятом, кажется на послед- 
нем, распутье 

Что делать с сопутствующими про- 
слушиванию грамзаписей щелчками, 
уровень громкости которых часто пре- 
вышает уровень музыкальных звуков 
в фонограмме? 

Известны три способа борьбы со 
щелчками. 

1. Удалять щелчки (длительность 
которых составляет примерно 3 мс), 
сокращая время звучания фонограм- 
мы. Удаление трех миллисекунд звуча- 
ния из фонограммы обычно остается 
для слушателя незаметным, поэтому в 
60-70 годы пожилые дамы-реставра- 
торы производили удаление щелчков 
при помощи ножниц и клеящей ленты, 
предварительно переписав рестав- 
рируемые записи на четвертьдюймо- 
вую магнитную ленту. Позже вместо 
аналоговых магнитофонов появились 
цифровые. Операцию по удалению 
щелчков методом сокращения дли- 
тельности фонограммы стали делать 
звукорежиссеры на двух магнитофо- 
нах О-тайс с применением монтаж- 
ного пульта. В процессе удаления щелч- 
ков фонограмма переписывалась с од- 
ного магнитофона U-matic на другой. 

И еще: щелчки удаляли и не меняя 
длительности звучания фонограммы, 
но и в этом случае приходилось пере- 
писывать грамзапись на аналоговую 
магнитную ленту. Щелчки на ней ло- 
кализовали и подвергали точечному 
стиранию. В результате этой операции 


на месте щелчка образовывалась “ко- 
роткая дырка”, которая также остава- 
тась незаметной для слушателя. На 
цифровом магнитофоне точечное сти- 
рание, к сожалению, не было предус- 
мотрено. 

Удалять щелчки можно с помо- 


щью современных компьютерных 
программ декликеризации. Появле- 
ние таких технологий многие воспри- 
няли как революцию в ремастеринге. 
Наиболее передовыми среди них ока- 
злись те же “Cedar” и “Мо Noise” 
("Sonic Solutions”) 

С помощью программ впервые ста- 
10 возможно удалять тысячи больших 


и маленьких щелчков в автоматиче- 
ском режиме. В результате, удалось 
избавиться от огромных затрат ручно- 
го труда, ставшего уже привычным 
при ремастеринге 

На фоне больших успехов в авто- 


матизации труда не было замечено, 
что и на этот раз мы не избавились от 
промежуточной перезаписи первич- 
ной фонограммы на другой носитель 
Носителем стал Ваг4-диск компьюте- 
ра. Однако, по невыясненным при 


чинам, именно Ваг4-диск оказался 
самым несовместимым с музыкой но- 


сителем. 

А ведь уже давно было замечено, что 
перезапись, независимо от принципа 
действия записывающего устройства, 
наносит непоправимый ущерб музы- 
кез. Но почему-то именно сейчас мало 
кто об этом задумывается. Только не- 
давно я наконец понял, что переза- 
пись, в том числе цифровая, – самое 
большое зло из всех операций масте- 
ринга, поэтому, жертвуя многим, я 
исключил — и это мое окончательное 
решение — перезапись из процесса ре- 
мастеринга грамзаписей 

3. Не удалять щелчки с фонограм- 
мы, переписанной с грампластинки, а 
реставрировать саму грампластинку 
Никаких сложностей здесь нет. Необ- 
ходимо только запастись терпением 
Все щелчки, которые мы слышим, со- 
здаются мелкими или относительно 
крупными препятствиями, возникаю- 


щими перед скользящей вдоль канав- 

P. В. Fellgett. Some comparisons of digital and 
lo The Radi 
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ки иглой. Эти препятствия хорошо 
видны через лупу и легко удаляются 
остро заточенной иглой. Если причи- 
ной щелчка является углубление в ка- 
навке, то оно цементируется. Даже 
треснутая пластинка перестанет ще. 
кать, если вы точно совместите края 
трещины. На фоне компьютерных 
технологий, применяемых с целью 
удаления щелчков, реставрация грам- 
пластинки кажется занятием для чу- 
даков. Однако именно благодаря чу- 
дачеству возможно получить, как мне 


кажется, радикальное улучшение в ка- 
честве ремастеринга старых грамза- 
писей. Это улучшение может быть 
достигнуто, если исключить промежу- 
точную перезапись фонограммы. Сей- 
час мне кажется, что я первым среди 
рассеянных по миру чудаков избрал 
именно этот путь. Первым CD, cae- 
танным мной по технологии, в KOTO- 


рой нет промежуточной перезаписи, 
стал компакт-диск “Федор Шаляпин” 
Этот диск был выпущен в свет в по- 
следние дни второго тысячелетия от 
рождества Христова. 4 
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Новинки “TerraTec Promedia” 

Небольшая, но весьма авторитетная 
в мире домашней компьютерной аудио- 
техники фирма “ТеггаТес” из Германии 
недавно представила две важные но- 
винки. 


чших моделей), очень дороги. На 
личие жесткого диска позволит вам 
просто копировать на него свои люби- 
мые альбомы. 

Новый проигрыватель, кстати, име- 
ет весьма солидный вид, а в пресс- 


- 


релизе, вышедшем в связи с выпуском 


® E | ٩ 
e TERRATEC 
ш» 
Пёрвая — это проигрыватель ком- 


пакт-дисков “МЗРо”, способный вос- 
производить как обычные аудиоком- 
пакты, так и СО-КОМ с библиотека- 
ми аудиофайлов формата “МР 
Audio МРЗ”. Само по себе это изве- 
стие ничем не примечательно, ибо 
такие проигрыватели присутствуют 
на рынке уже около 
двух лет и отлича- 
ются весьма завы- 
шенными ценами 
Что интересно, в но- 
вом аппарате приме- 
ней жесткий диск 
емкостью 30 Гб, про- 
изведенный компа- 
нией “Western Di- 
gital”. 

Я без энтузиазма 
воспринимаю про- 
никновение на phl- 
нок стационарной 
В1-Й-аппаратуры 
уродливого формата 
МРЗ. В то же время 
наличие жесткого 
диска подобной ем- 
кости (около 50 ком- 
пакт-дисков без сжатия данных) поз- 
воляет во многом решить проблемы, 
связанные с ошибками при считыва- 
нии звукоданных с плохо отпечатан- 
ных дисков машиной, снабженной 
приводом СР среднего качества. 

Ошибки, возникающие при после- 
довательном считывании аудиоком- 
пактов, и связанная с ними необходи- 
мость прибегать к методам интерпо- 
ляции играют для качества звучания 
куда более значительную роль, чем 
пресловутый джиттер. Приводы, ре- 
шающие эту проблему за счет высоко- 
то качества считывания (такие, как 
производит фирма “С.Е.С.” для своих 


МЗРо", говорится о планах проник- 
новения фирмы на рынок “доступного 
high end”. “Micromega”, “ЕАО”, “Ко- 
tel", “Marantz” и прочим придется по- 
тесниться. К сожалению, проигрыва- 
тель не оснащен цифровым выходом, 
так что слушать его придется через 


штатный ЦАП, марка которого неиз- 
вестн 

Другая не менее важная новинка — 
фонокорректор, предназначенный спе- 
циально для тех, кто желает сохранить 
для истории свои записи на “виниле”, 
сведя их на компакты при помощи 
компьютера и СО-рекордера. Dono- 
корректор, рассчитанный на работу с 
головками типа ММ, заключен в ми- 
ниатюрную коробочку, которая поме- 
стится в карман рубашки. Фирма 
опрометчиво утверждает, что качество 
корректора много выше, чем у его со- 
братьев, встроенных в полные усили- 
тели среднего класса. Для подобных 


новости > 


Лорд Kurpa 


заявлений основа ибо изделие 
собрано явно на микросхемах, пита- 
ние получает от игрового порта прак- 
тически любой массовой звуковой 
карты, то есть подключается вместо 
джойстика; для подключения же по- 
следнего кабель 
имеет ответвле- 
ние с дополни- 
тельным гнездом, 


о На фото изобра- 


жен корректор, 
который с помо- 


2 щью соответству- 
чы» ющих по классу 
кабелей подсое- 

динен к карте “ТеггаТес ОМХ” и деше- 


вой вертушке. Корректор не имеет 
АЦП и цифрового выхода, в связи с 
чем к карте предлагается подключать 
его штекером типа “мини-джек”, что 
плохо. В то же время радует то, что 
“винил” не забыт и ценится даже в MH- 
ре хакеров и ламеров. 


“Немецкий офицер 

кч все умеет. 
так говорил полков- 
ник, персонаж старой 
комедии с Бенни Хи, 
лом. Его слова вполне 
подходят в качестве 
характеристики для 


ряда новых изделий 
фирмы “Aiwa”. Слав- 
ная японская KOM- 


пания, не так давно 
переключившаяся на 
выпуск откровенно- 
го ширпотреба, ныне 
возвращается в мир 
хорошего звука. Более 
того, она приготови- 
лась влить живитель- 


ную струю в замшелые ряды аудио- 
монашества с их заплесневелым “хай- 
эндом”. Речь идет о новом для стацио- 
нарной бытовой аппаратуры классе 
устройств — видео- и аудиосерверах, 
По сути дела это музыкальные ком- 
пьютеры, оптимизированные для ис- 
пользования теми, кто на дух не пере- 
носит компьютеры обыкновенные и 
связанные с ними секреты програм- 
много обеспечения. Мир видео пред- 
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ставляет машина “ХМ-Н100”— осна- 
щенный жестким диском емкостью 
34 Гб прибор, позволяющий записы- 
вать видеосигнал с любого источни! 
сжимая его попутно при помощи алго- 
ритма МРЕС-2 с качеством, которое 
сопоставимо с обеспечиваемым DVD- 
video. Предусмотрена различная сте- 
пень компрессии видеоданных. Так, 
при потоке 2 Мбит/с (немного хуже 
DVD, но объективно лучше “Video 
CD”, а субъективно — VHS) можно за- 
писать около 30 часов видео с двухка- 
нальным стереозвуком, также сжатым 
при помощи алгоритмов МРЕС. Но- 
винка является подлинным кладом 
для энтузиастов видеосъемки, облада- 
ющих приличными камерами форма- 
тов S-VHS и Ні-8 с выводом видеосиг- 
нала в формате S-Video; не обойдены 
вниманием и владельцы камер форма- 
РУ — опционно устройство может 
быть оснащено входом и выходом на 
шину IEEE 1394. Напомню, что звук в 
формате DV записывается без сжатия 
данных в виде 16 бит/44,1 или 48 кГц 
стерео, либо 12 бит/32 кГц квадро, что 
много лучше предоставляемого DVD- 
video. В базовом же варианте сервер 
не может работать с цифровыми ви- 
деоисточниками, а качество оцифров- 
ки ограничено скоростью данных в 
6 Мбит/с, что является разумным 
компромиссом между возможностями 
и ценой. 

Другая новинка — это аудиосервер. 
Машина снабжена жестким диском 
емкостью 17 Гб, однако ничто не ме- 
шает вам заменить его более емким с 
тем же интерфейсом О-РМА/66. В 
качестве СЮ-привода выступает HO- 
вый рекордер CD-R/CD-RW, только 
что выпущенный самой “Aiwa”. Для 
связи с внешним миром прибор осна- 
щен полным набором коаксиальных и 
оптических цифровых выходов, что 
позволяет эксплуатировать его как 
источник с любым внешним конвер- 
тором, Возможность чтения звукодан- 
ных с аудиокомпактов с их верифика- 
цией или предварительной записью 
на жесткий диск позволяет избавить- 
ся от ошибок чтения и связанной с 
этим интерполяцией данных, к кото- 
рой прибегают все обычные аудио- 


приводы, в особенности пресловутый 
CDM12 моей любимой компании... В 
дополнение к этому машинка может 
служить СО-рекордером, обладаю- 
щим существенно большей гибкостью 
в сравнении с традиционными “на- 
стольными” рекордерами. Во-первых, 
это возможность работы с дешевыми 
“профессиональными” СР-В-дисками 
против дорогих “потребительских” 
Во-вторых, это гибкость монтажа бла- 
годаря наличию емкого жесткого ди- 
ска. Гибкости монтажа способствует 


пульт с удобными дисплеем и трек-па- 
дом для подачи команд через систему 
меню. Не забыты и пираты — машина 
оснащена процессором, позволяющим 
сжимать и распаковывать данные при 
работе с убогим, но любимым многи- 
ми “гамщиками” форматом MP3. К yc- 
владельцев карманных MP3- 


гам 


плейеров встроенное гнездо РСМСІА, 
к которому можно подключать карты 


флэш-памяти через простой недоро- 
гой адаптер. Таким образом, изделие 
рассчитано на все вкусы. 
Производителям же многих аудио- 
монашеских транспортов следует еще 
раз задуматься о смысле жизни — нам 
не нужны ваши транспорты на основе 
традиционных дешевых аудиоприво- 
дов, мы не дадим за них ни копья. Пе- 
рестраивайтесь, родные. А вот произ- 
водители внешних АЦП и ЦАПов без 
работы явно не останутся — машина 
Aiwa” не блещет ни тем ни другим. 


HDCD проник в персональные 
компьютеры 

В номере 1 (30) 2000 (в разделе 
ехновести”) я уже упоминал новую 
звуковую карту $03500 уважаемой 
всеми заядлыми игроками фирмы 
“Aureal”. Рассказывал и о том, что за 
людьми из “Aureal” числится склон- 
ность к аудиомонашеству (у них есть 
официальная должность “евангели- 
ста”), отсутствующая у других прои 
водителей карт игрового назначения. 
алось в сотрудниче- 
Vifa”, теперь дело зашло еще 
Дело в том, что новая карта 
503500, как и ее предшественники, 
SQ Digital” и 502500, основанная на 
аудиоконтроллере AU8830, имеет с 


Вчера это выра: 
стве с 
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щественное дополнение в виде сиг- 
нального процессора 05Р56362 фир- 
мы “Motorola”, Такое решение имеет 
глубокие корни. Ещев конце 1998 года, 
а “Aureal” только представила 
лер 408830, для последнего 
была заявлена возможность аппарат- 
ной распаковки данных, сжатых по 
протоколу АС-3; кроме того, обещали 
и возможность сведения шестика- 
нальных фонограмм “Dolby Digital” в 
четыре канала для дальнейшего выво- 
да через две аналоговые выходные 
стереопары, которыми оснащены все 
аудиокарты с четырехканальным 
АЦП/ЦАП $ТАС9708 фирмы “Si- 
gmaTel” или с аналогичным другого 
производителя. К сожалению, фирма 
не справилась с созданием соответст 
вующего микропрограммного обеспе- 
чения для А 8830 и пошла обходным 
путем, разработав 0$Р56362, специ- 
ально рассчитанный на работу с 
“Dolby Digital” и с аналоговым мат- 
ричным “Dolby Stereo Pro Logic”. Еще 
одной особенностью DSP56362 явля- 
ется возможность декодирования как 
фонограмм DTS, так и HDCD, причем 
это касается и звукового сопровожде- 
ния фильмов (см. № 3 (26) 99) с воз- 
можностью микширования в меньше 

количество каналов (четыре, два). Все 
это открывает для будущих владель- 
цев карты, имеющих РУО-КОМ-при- 
воды с цифровым аудиовыходом, море 
возможностей. Обладатели же CD- 
КОМ-приводов с цифровыми выхо- 
дами получат возможность декодиро- 
вания HDCD. Например, возможен 
вариант, когда во время воспроизведе 

ния диска HDCD карта декодирует 
HDCD и направляет общий поток 
звукоданных на цифровой выход уже 
в 20-битовой форме, что очень обраду- 
ет владельцев внешних конверторов, 
способных работать с данными в 20-би- 
товом формате, но не имеющих “свое 
го” декодера HDCD. Добрые знако- 
мые с уважаемого “железного” сайта 
1ХВТ обещали мне помочь раздобыть 
такую карту для тестирования, и я на- 
мерен лично проверить, каковы ее 
особенности, и обрадовать мой дрях- 
лый процессор “Sony ТА-Е2000Е$ О” 
уже “разжеванными” фонограмм: 


Также имеются длины 


3, Би 10м. 
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HDCD. О результатах я обещаю пове- 
дать нашим читателям немедля по 
окончании эксперимента. Аудиомона- 
шеским производителям еще раз ре- 
комендуется забыть о предрассудках в 
отношении компьютеров. Затопчут! 


“Вит-Вгомп” вступает в клуб SACD 

Ширится число участников SACD- 
клуба. Теперь к этой, пока небольшой, 
группе производителей примкнула 
компания “Вигг-Вгомп”— крупней- 
ший разработчик изделий, составляю- 
щих элементную базу современной 
цифровой аудиоаппаратуры. В декаб- 
ре прошлого года фирмой был впер- 
вые представлен цифро-аналоговый 
преобразователь, сконструированный 
специально (и только) для проигры 
вателей ЗАСО,— 0501700. По прин- 
ципу действия это устройство ради- 
кально отличается от традиционных 
ЦАПов, применяемых в проигрывате- 
пях компакт-дисков и в другой npn- 
вычной нам аппаратуре. В 0501700 
включен набор логики для получения 
несущего звукоданные потока DSD 
с широтно-импульсной модуляцией 
(ШИМ) без его преобразования в по- 
ток ИКМ, как это происходит в проиг- 
рывателях SACD первого поколения. 
Как уже знают наши читатели, в си- 


Подбор 
систем 
домашнего 
кинотестра, 
плазма, 
проекционные 
телевизоры, 
акустика, 
автозвук 


creme DSD, грубо говоря, сведения о 
динамическом диапазоне звука пред- 
ставлены не разрядами квантования, а 
различной шириной импульсов, со- 
ставляющих этот поток (2,8244 МГц) 
В типичном ЦАПе с широтно-им- 
пульсной модуляцией — СХО2562 

звукоданные на входе также преобра- 
зуются в поток ШИМ, но с частотой 
около 50 МГц (чувствуете разницу?) 
после чего группа из восьми счетчи- 
ков импульсов производит сравнение 
длительности этих импульсов, а также 
производит восстановление аналого- 
вого сигнала. Так вот, в системе с 
0501700 вся черная работа по фор- 
мированию ШИМ-потока уже прове- 
дена на студии звукозаписи, и систе- 
линейных нерекурсивных 


ме фазовс 
фильтров также с восьмью счетчика- 
ми остается лишь восстановить анало- 
говый сигнал. 0501700 — импульсно- 
токовый ЦАП, подобный, опять же, 
ЦА Пам “Sony” 
чие преобразователя ток 
ние на выходе устройства. Все! Мож 
Появление 


‚ из чего следует нали- 
напряже 


но подключать усилитель 
08501700 — очень важная веха в исто: 
рии формата SACD. Теперь можно 

появления отличающихся 
простотой проигрыва- 


ожидать 
спартанской 
телей SACD со спартанскими же цена- 


Фирменный магазин 


новости > 


MH порядка $300-400. Главным 


недостатком таких, основанных н 
0501700, проигрывателей будет 
принципиальная несовместимость со 
старым добрым компакт-диском. Вот 
почему фирма “Зопу” применяет в 
своих проигрывателях способ преоб- 
разования О$Р-потока в РСМ вместе 
с обычными цифровыми фильтрами 
и ЦАПами. А это, в свою очередь, вы- 
всплеск интереса к формату 
со стороны акул грамзаписи и, как 
следствие, приведет к резкому увели- 
чению ассортимента ЗАСО-публи- 
каций. Не исключено, что через 
несколько лет места сегодняшних ви- 
проигрывателя 


зовет 


деомагнитофона и 
компакт-дисков займут проигрывате- 
ли DVD и “SACD Only”. В пользу Ta- 
кого поворота событий говорит воз- 
можность разделаться с пиратством 
В то же время “Sony Music” и другие 
“акулы” из “большой шестерки” MOHO- 
полизируют рынок, против чего, разу- 
все независимые 


меется, восстанут 
студии, в которых записываются де- 
вять десятых музыкантов, Если же 
увеличения ассортимента записей 
ЅАСР так и не случится, то РУЮ 
плейер станет единоличным Зевсом 
на вершине Олимпа бытовой аудио- 


визуальной техники 


KENWOOD 
JBL 
ELTAX 
JVC 
GRUNDIG 


Санкт-Петербург, Загородный np., 9, Ten.: (812) 314-1920 
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© тһе Smashing Pumpkins 
‘MACHINA/the machines of God” 
Не всем альбом покажется таким уж 


выдающимся в сравнении с предыдущим 
и сучетом заявления Билли Коргана по 
поводу того, что он готовит миру одну из 
лучших роковых пластинок современно- 
сти, Вот она, Она далеко не плохая, хотя 
сейчас, в свете уходящего тысячелетия, 
еще рано говорить о ее мощи и возмож- 
ной значимости. И вовсе не простая — 
как в плане музыкальной подачи, так и в 
смысле текстов. И кое-где в “МАСНІМА/ 


the machines 
of God" ewe 
можно услы- 
шать Д'Арси 
Врецки, кото- 
рая уже не яв- 
А ляется членом 
группы, как не 
являлась им и 
на момент вы- 
хода альбома. 


Ө The Cure 
“Bloodflowers” 
Один из первых значимых альбомов 
2000 года вышел в феврале. Но круг слу- 
шателей Те Сиге заметно сузился со 
времени выхода их последнего номерно- 
го альбома в 
1996 году — 
‘ожидание 
часто выма- 
тывает. Тер- 
петь изнуря- 
ющее уныние 
и меланхолию 
Роберта Смита 
сегодня спо- 
собны лишь Ca- 
мые стойкие и 
преданные по- 
клонники. Одна- 
ко если Вы являетесь ценителем подоб- 
ной музыки, то полюбите эту действитель- 
но очень красивую и незаурядную работу 
The Cure. 


Ө lan Anderson 
“Тһе Secret Language О? Birds” 
Радостный мелодичный щебет птиц, 
вступает узнаваемая флейта... Этот же- 
ланный раритет должен порадовать в пер- 
вую очередь поклонников Jethro Tull. Co- 
льный альбом Яна Андерсона оценивает- 
ся истинными ценителями его творчества 
как великолепный, Действительно, альбом 
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The Soundtrack Of Our Lives 
“Extended Revelation” 
Warner WE833 

16 композиций 6139 
После первого диска шведской 
группы, в котором музыканты доста- 
точно прозрачно отталкивались от 
“Белого альбома” The Beatles, второй 
ожидался с любопытством. Ожидания 
оправдались: выпущенный через пол- 
года альбом логично обрабатывает 
вторую по значимости рок-группу 


The Rolling Stones. Точ- 


всех времен 
нее, их самый неудачный (в подлинно 


раннем периоде!) и надуманный аль 
бом “$агапїс”. Подражание столь об: 
разцовое и столь искусно выдержано в 
новом формате гитарной психоделии 
90-х, что группе впору вручать какой- 
нибудь приз и посвящать научное ис- 

К сожалению, в буклете 
приводится состав (лишь 
имена участников проекта), аноним- 
ность усилена полным отсутствием 


следование 
вновь не 


какой бы то ни было информации на 
вебсайте, но факт налицо: здесь по 
крайней мере пара новых прочтений 
“Lady Jane” (хотя она и 
с другого роллинговского альбома) и 
“20000 
Light Years”, тогда как последняя KOM- 
позиция шведов по 

уступает эпической 
Lantern”. В время 
весьма прозаическое явление, но этот 


баллады 
как минимум пять прочтений 
настроению не 


“Carry Тһе 
плагиат 


теме 


наше 


альбом, даже после всего сказанного, 

не заслуживает подобного упрека. 
“Роллинги” пе могли бы развить Te- 

му собственного альбома, видимо, для 


того надо быть фанатами их музыки 
и принадлежать к иному поколению с 
иной моралью. 90-е произвели на свет 
Его представители 
звучать свежо и пульси- 
рующе, открывая дверь за дверью, 

очевидно, они нащупывают при этом 
все те же вечные законы самовыраже 
ния (иных не изобретено?). Это куда 
полезнее и продуктивнее, чем выкаб- 
пучиваться в кислотных ритмах и 


это поколение. 


умудряются 


чрезмерно визгливых синтезирован- 
ных фразах. Диск воспринимается в 
новинку и дает повод толковать о кор- 
нях так, как это происходит в класси- 
ческой музыке, За группой очень ин- 
тересно следить, ее творчество обре- 
тает новый смысл в своем смелом 
“новом старом” миссионерстве. Не- 
смотря на сплошные заимствования, 
господствующие в современном роке, 
концептуальное альбомное заимство- 
акция слишком наглая, чтобы 
ее разоблачать. Лицом к лицу — лица 
не увидать. Быть может, третий аль 
бом The Soundtrack Of Our Lives буде 
посвящен Pink Floyd? 


Banne 


В. Елбаев 
William Clarke 
“Deluxe Edition” 
Alligator Records ALKO5607 
5743 


Спустя 


два с 
ухода из жизни 45-летнего мастера 
блюзовой губной гармоники Уильям 


половиной года после 


Кларка легендарный блюзовый лейбл 
“Alligator”, выпустивший четыре 
мых популярных прижизненных аль- 
бома Кларка, разразился своего рода 
собранием его сочинений. Шестнад- 
цать треков, записанных в разные годы 
и с разными сопровождающими соста- 
вами, рисуют почти исчерпывающий 
портрет этого музыканта и вокалиста. 

Кларк выделяется среди белых 
блюзменов своего поколения (да 


ине 
только своего). Как и многие из них, в 
своем творчестве он следовал архети- 

городскому 
люзу, заме- 
фразировке 
ранних, “сель- 
ских”, почти фольклорных форм этого 
искусства, в какой и на энергии элек- 


пам “чикагской школы” 
электрифицированному 
шенному в той же мере 
и идиоматике боле 


тричества, на городской, настырной, 
утяжеленной ритмике, причем в вари- 
анте Кларка — отраженной и усилен- 
ной зеркалом блюз-рока. В этой сме- 
си толком уже и не разберешь, что 
пришло с хлопковых полей Юга 30-х, 
что — из прокуренных клубов черного 
чикагского Саутсайда 50-х, а что — из 
звукозаписывающих студий Лондона 
60-х. Но если о других белых блюз- 
менах (особенно как раз о “гармони- 


стах") кроме этого зачастую и сказать- 
то нечего, то Кларк обладает собст- 
венным, достаточно индивидуальным 
голосом, своим почерком, и искусство 
его хотя и вторично, но вполне может 
заслужить такой эпитет, как совер- 


шенное 
Уильям Кларк пришел к блюзу со- 
всем не типичным для своего поколе- 


ния образом. Обычно белые блюзме- 


ны в студенческой молодости слуша- 
ли пластинки чикагских мастеров: 
Мадди Уотерса, Хаулин Вулфа, Сонни 
Бой Уильямсона I, Литтл Уолтера, 
Отиса Раша, Бадди Гая, Джуниора 
Уэллса... Кларк студентом не был, ро- 
дом он из калифорнийской пролетар- 
ской семьи, и блюз впервые услышал 
14-летним пацаном на пластинках 
звезд “Британского вторжения”, обру- 
шившегося тогда на Америку вслед за 
битломанией — Rolling Stones, Animals, 
Kinks.. Так, отразившись B заокеан- 

нового 


ском зеркале, блюз нашел 


DELUXE EDITION 


адепта, Кларк пробовал себя на гита- 
ре, на барабанах, но в 1967 году, в 
16-летнем возрасте, услышал наконец 
оригинальный чикагский блюз, купил 
тубную гармонику — и пропал. Ма- 
стерство тогдашних мастеров блюзо- 
вой гармоники заворожило его: вм 


сто акустического заунывного звука 
чикагские чернокожие титаны — Би 
Уолтер Хортон, Джуниор Уэллс, 
Джеймс Коттон и особенно Литтл 
Уолтер — использо! 
ческий, “фузящий 
результате сознательной перегрузки 
специального каплевидного микрофо- 
на “Shure Blue Bullet”, прижатого ла 
донями музыканта прямо к гармони- 
ке. Драйвовый, жесткий, хриплый 
звук, характерный для этих музыкан- 
тов, переплелся в игре Кларка еще с 
одним влиянием: тогда же он страстно 
полюбил джазовых органистов 
Джека Макдаффа, Джимми Макгриф- 
фа, Ричарда “Грув” Холмса — и оказал 
ся под сильным влиянием гармони- 
ческих и мелодических находок этих 
музыкантов. 

В восемнадцать лет Кларк переехал в 
Лос-Анджелес, пошел работать (дв: 
цать лет, до конца 80-х, он был машини- 
стом в бойлерной), и при этом н 
исследовал местную блюзовую жизнь 
В одном из клубов Лос-Анджелеса он 
познакомился с Джорджем “Гармони- 
кой” Смитом, который стал его гуру. 
Темнокожий мастер, игравший одно 


ли звук электри- 
получавшийся в 


танно 


время у самого Мадди Уотерс 


‚ научил 
белого юнца всему, что умел сам, и на 
многие годы стал главным ориентиром 
в творчестве Кларка. В течение долгих 
лет, до самой кончины “Гармоники” в 
1983 году, они практиковали совмест- 
ные выступления. 

Уже в 1980-е годы Кларк стал од- 
ним из наиболее известных белых 
блюзовых гармонистов. Начиная с 
1978 года на нескольких мелких лейб- 


лах выходили его виниловые 
плеи”, привлекшие к нему внимание 


‘лонг- 


ценителей. Другое дело, что блюз для 
Кларка оставался музыкой абсолютно 
некоммерческой, Он шесть раз номи- 
получение престижной 
премии им. В. К. Хэнди и один раз 
при жизни получил ее, в 1991 году за 
композицию “Must Ве Jelly”, которая, 
кстати, присутствует на сборнике, 
три других премии он получил по- 
смертно. Но вся его музыкальная ка- 
рьера создавалась в прокуренных 
ночных клубах, которые он со своим 
ансамблем объезжал — от побережья 
до побережья — на автофургоне в те- 
чение долгих, по месяцу-два, туров. 
Видимо, именно такой образ жизни, 
пеминуемо связанный с плохим пита- 


новался на 


нием и с неумеренным потреблением 
алкоголя, и свел его в могилу. 
Окидывая взглядом творчество по- 
зднего (1991-1995) Кларка прежде 
всего поражаешься тому, насколько 
он и его ансамбли, что называется, 
sophisticated — искушены, изощрены 
Никакой свойственной чикагским об- 
разцам милой угловатости, никаких 
пропущенных нот, ничего похожего 
на “блюз без лажи не бывает”— чет- 
кая, уверенная, выверенная работа 
инструментов, совершенные аранжи- 
ровки (в большинстве случаев их 
можно рассматривать как архетипи- 
ческие для всего жанра в целом) и 
при стопроцентном следовании стан- 
дарту — необычайная свежесть в игре 
Кроме того, Кларк обладает мощным 
драйвом, который временами застав- 
ляет забыть о цвете его кожи (из бе- 


лых музыкантов его можно сравнить 
разве что с Полом Баттерфилдом, и то 
я не уверен, что Кларк не выиграет 
при этом сравнении). 

Записи сборника охватывают пе- 
риод с 1986 по 1996 год, но при этом 
звучание их весьма сходно. Неудиви- 
тельно: все свои записи Кларк продю- 
сировал сам и делал в одной и той же 
студии (“Pacifica”, Калвер-Сити) с од- 
ним и тем же звукорежиссером 
Гленном Нишидой. Нишида и Кларк 
(как продюсер) следуют современно- 
му чикагскому стандарту, сравнимому, 


скажем, со звуком позднего Джуниора 


‘еще. Барабаны, электрические гитары, 
клавишные и прочие инструменты, рас- 
цветившие мелодии Андерсона, оказыва- 
ются в руках людей хорошо известных по 
предшествующим работам музыканта, в 
том числе и в составе Jethro Tull. Прият- 
ным дополнением является мультимедий- 
ный трек, где записано интервью. 


© Nina Hagen 
“Return Of The Mother” 

Известная немецкая певица славится 
экстравагантностью и твердыми антиком- 
мунистическими взглядами. Музыкально. 
же Нина Хаген всегда балансировала на 
грани эклектики, за что ее нередко обви- 
Hann в отсутствии собственного стиля. Не 
стал исключением = 
ИП HAGEN 
и пост-панк, 

и электрони- 

ка, и чуть ли 

не оперный. 
вокал, Завер- 
шает диск не- 
кая “типа ин- 
‘дийская” KOM- 
позиция, мотив 
которой неволь- 
но начинаешь 
‘напевать, чувствуя себя эдаким продви- 
нутым и эрудированным европейцем. 


Ө Ac/Dc 
‘STIFF UPPER МР” 

Удивительный феномен этой группы с. 
трудом поддается объяснению, Более 
чем за 25 лет коллектив во главе с Ангу- 
‘сом Янгом ни разу не изменил стилю. 
хард-рок, не записал ни одной баллады, 
с помощью которых подобные группы 
обычно покоряют! 


дня, через 
пять лет по- 
сле выхода на- 
шумевшего 
альбома 
“Ballbreaker", 
музыканты про- 
должают, что Ha- 
зывается дуть в ту же дуду, и тем не ме- 
нее всем это нравится. 

‚Да за такое постоянство можно NAMAT- 
ник ставить! Что ребята в итоге сами и 
‘сделали (см. обложку диска). 


2/2000 АудиоМагазин 157 


> музыка 


Уэллса: четкая, пространственно уз- 
кая ритм-секция, более широкий, с OT- 
четливой эхо-составляющей звуковой 
план с духовыми и клавишными — и 
над всем этим грубый, почти “черный” 
голос Уильяма Кларка и его ревущая, 
но светлая по тембру гармоника. 

В общем, именно с этого альбома 
можно начинать знакомство с Клар- 
ком. Обычный слушатель этим и огра- 
ничится, ну а у ценителя блюза будет 
повод глубже изучить его творчество. 

К. Мошков 


Тһе Сиге 
“Віоодћомегѕ” 

Fiction Records ҒІХСОЗ1/543 123-2 
9 композиций 


58:03 


Поклонникам альбом кажется чуть 
ли не лучшим в дискографии The Cure. 
Многие уже сейчас сопровождают 
свои высказывания по поводу “Віоой- 
flowers” восторженными оценками. 
Однако музыкальная критика не дрем- 
лет, ее труднее очаровать, и она выи- 
скивает недостатки в новом творении 
группы, что совсем не трудно, так как 
меланхоличность и болезненность 
здесь, похоже, достигли своего пред 
ла. Но ведь за эту пронзительную боль 
в голосе и любят Роберта Смита. Лю- 
бовь и смерть у него всегда рядом, и 
всегда его душа выворачивается наиз- 
нанку, обнажая все свои струны, сто- 
нущие от неизъяснимой тоски. 

‚льбом “Bloodflowers” ставят в один 
ряд c “Disintegration” и “Pornography”, 
называя его продолжением импрови- 
зированной трилогии. И, кроме родня- 
щей их беспредельной грусти, есть еще 
один аргумент в пользу подобного 
мнения, сам Смит дает к нему повод. 
Комментируя в последних интервью 
“Bloodflowers”, музыкант настойчиво 
сравнивает его с “Disintegration”, де- 
лая акцент на том, что тогда ему было 
тридцать и это, по его же словам, “этап, 
когда многие оглядываются и обраща- 
ются к тому, чего они достигли за по- 
следние десять лет. С «Bloodflowers» 
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вышло проще, так как я перешел от 
тридцати девяти к сорока годам. По- 
этому мне захотелось сделать очень че- 
стный автобиографический альбом". 

После подобного заявления с мо- 
тивацией и драматизмом материала 
становится все ясно. Нет нужды ана- 
лизировать внутреннее состояние ли- 
рического героя — оно в песнях. 

Что же касается внешней стороны 
гитарных и вокальных приемов, аран- 
жировок, обработки звучания и более 
частных деталей, то тут Тйе Сите на 
удивление предсказуемы и последо- 
вательны. Традиционно — минимум 
баса, и акцент — на хрустально-над- 
треснутый гитарный звук, выбранный 
однажды и ставший их стилем. 

Есть ощущение, что с точки зрения 
воспроизведения The Cure совсем не 
изменились, несмотря на то что в со- 
ставе снова перемены и группа дер- 
жала паузу довольно долго — четыре 
года. Правда, изначально выход “Blood- 
flowers” планировался еще на 1998, 
затем сроки перенеслись на весну 
1999, и только зимой 2000 альбом уви- 
дел свет. Но вряд ли эффект зависит 
от даты издания пластинки. The Сите 
из тех групп, что вне критики. Более 
чем за двадцать лет существования 
Роберт Смит и его постоянно меняю- 
щаяся компания заработали устойчи- 
вую репутацию предсказуемой в своей 
непредсказуемой эксцентричности 
группы с ярко выраженным и абсо- 
лютно узнаваемым стилем. 

О “Bloodflowers” Смит, кстати, тоже 
сказал, что альбом будет последним. 
Но к таким заявлениям поклонники 
уже привыкли. 


А. Грицай 


John Раш! Jones 
“Zooma” 
Discipline Global Mobile DGM 9909 
9 композиций 47:42 
Восстанавливая в памяти подробно- 
сти стремительного пути Led Zeppelin 
к славе, чьи имена в первую очеред 
вспомнит тот, кто мнит себя почита- 
телем группы? Безусловно, Джимми 
Пэйджа и Роберта Планта. Следом идет 
Джон Бонэм, чья гибель уже самой 
своей беспримерной нелепостью обе- 
спечила ему место в пантеоне безвре- 
менно почивших героев рок-н-ролла. 
Что касается Джона Пола Джонса, 
то его имя приходит на ум последним. 
Будучи скромным и малозаметным 
участником LZ, Джон тем не менее 
стал главной опорой грандиозного 
здания тяжелого хард-н-блюза, выст- 
роенного “Цеппелинами”. Без его ком- 


позиторского таланта, упругого баса и 
изысканных клавишных не было бы 
о Quarter” и “Since I've Been Loving 
You”, “In The Light” n “Trampled Under 
Foot”. Ему было уделено мизерное KO- 
личество экранного времени в культо- 
вом фильме “The Song Remains Тһе 
Same” 1976 года. Пэйдж и Плант даже 
не вспомнили о нем, когда в 1994 году 
решили выпустить совместный диск. 
И что же? В том же 94-м Джон запи- 
сал вместе с Диамандой Галас (!) аль- 
бом “The Sporting Life”, потрясающий 
своей свежестью и динамичностью. 
Спустя еще пять лет, в прошлом году, 
Джонс сделал себе (в честь своего 
пятьдесят третьего дня рождения) и 
всем, кто его помнит и любит, еще 
один великолепный подарок. 
Пластинка “Zooma” чудовищно хо- 
роша. Здесь и фирменные басовые “ху- 
ки” Джона, и его до боли знакомый 
электроорган, и струнная секция Лон- 
донского симфонического оркестра 
под управлением самого Дж. П. Дж., и 
монументальность форм при полном 
отсутствии всякой напыщенности, и 
беспримерная по энергетике концовка. 
Успехом своей работы Джоне во 
многом обязан лейблу “Discipline Glo- 
bal Mobile”, курируемому неким Po- 
бертом Фриппом, а также небезызве- 


стному Трею Ганну, сыгравшему на ги- 
таре в нескольких композициях. 

Хотя звуковая атмосфера альбома 
несколько разрежена, это не кажется 
недостатком — некоторый минима- 
лизм саунда характерен и для пла- 
стинки “The Sporting Life”, продюсе- 
ром которой был сам Джонс. Конечно, 
в басовых риффах маэстро любой зна- 
ток [7 усмотрит нечта, родственное 
творчеству легендарного квартета. Но, 
как справедливо заметил бы Петр 
Мамонов, “а что тут такого, такого- 
сякого?”. Пусть Джон уже немолод, 
зато мы слушаем не что-нибудь, а пла- 
стинку одного из отцов-основателей 
колосса рок-музыки под названием 
Led Zeppelin. 


A. Денгер 


GusGus 
“This Is Normal” 
4AD 92CD 
11 композиций 53:41 
Второй альбом этого интереснейше. 
го исландского коллектива отчасти 
оправдал ожидания поклонников, а 
отчасти несколько смутил их и рассе- 
ял впечатление от дебюта. То ли мода 
на подобную музыку развивается 
крайне быстро и она становится почти 
стандартной, то ли GusGus, подчиня- 
ясь каким-то своим резонам, записали 
более коммерческую работу. После 
первых же композиций предчувствие 
альтернативности, с которым уже иску- 
шенный слушатель готовится послу- 
шать новый альбом интересующей его 
группы, исчезает, и дальнейшее разви- 
тие кажется предсказуемым. Однако к 
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концу диска вы понимаете, что не все 
так просто, в какой-то момент звуча- 
ние усложняется. И когда очередь до- 
ходит до одиннадцатой вещи, вы снова 
вспоминаете о странном и непонят- 
ном дебюте GusGus. 

Иными словами — даже если группа 
и пошла по пути наименьшего сопро- 
тивления, что вполне вероятно, она 
не потеряла своей исключительно- 
сти и той загадочности, за которую в 
1997 году мир и полюбил авторов 
“Polydistortion”. 

GusGus — очень неординарное обра- 
зование, объединяющее девять раз- 
личных талантов, каждый из которых 
принадлежит незаурядной личности. 
Актеры, танцоры, режиссеры, музы- 
канты, композиторы, программисты, 
ди-джеи, фотографы, учителя в шко- 
лах и даже политики — Дэниэл Огаст, 
Стефан Арни, Зигги Кьяртанссон, 
Магнус Джонссон, Херр Леговитц, 
Балдар Стефанссон, Хафдис Хальд, 
Бигги Торариссон — этакий сплав 
представителей исландской богемы. В 
принципе, коллективу легче было бы 
развалиться, чем продолжать свое с. 
ществование, изобретая нечто новое и 
умудряясь доводить дело до конца. 


Они познакомились, когда начали 
снимать фильм, но в процессе решили 
заняться еще и музыкой. Когда эти 
люди не колдуют над новыми песнями 
или не ремикшируют чужих, они пре- 
спокойно занимаются своими при- 
вычными делами: кто учит детей, кто 

Удивительно, как 
ном итоге, не пере- 
ссорившись, выдать публике столь 
изысканный коктейль из самых раз- 
ных стилей, столь законченное произ- 
ведение, которое не распадается на 
отдельные элементы, а напротив — 
плавно и размеренно завладевает вни- 
манием слушателя. Иногда это очень 
танцевальная музыка, иногда убаюки- 
вающая, временами переливающаяся 
разнообразными призвуками, а време- 
нами подчиняющаяся четкому ритму... 

Женский и мужской вокал в GusGus 
никогда не спорят друг с другом, как 
не вступают в конфликт электрогита 
ра, джазовое фортепиано и клубный 
танцевальный бит. В этой музыке во- 
обще нет крайностей и острых углов, 
хотя смешиваются подчас полярные 
вещи. Композиции СиѕСиѕ иногда на- 
зывают уникальным синтезом холода 
льда и горячего дыхания гейзера... Это 
как горячий пирог с начинкой из мо- 
роженого или как long-long cold drink 
в чил-ауте душного прокуренного 
клуба, где совсем рядом двигаются 
под бушующие бешеные 
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Red Hot Chili Peppers 
“Californication” 
Warner Bros 9 47386-2 


15 композиций 56:24 


Этот альбом очень ждали. Во-пер- 
вых, прошло четыре года с момента 
выхода их последнего творения. А во- 
вторых, не так давно стало известно, 
что выдающийся гитарист современ- 
ности Дэйв Наварро, во многом опре- 
деливший стилистику и успех группы, 
пришедший в нее в 1994 году, вдруг 
покинул коллектив. Музыканты при- 
няли вполне естественное решение — 
пригласить одного из первых своих 
гитаристов, а именно Джона Фручи- 
энте, с которым был сделан решаю- 
щий “Blood Sugar Sex Magik”. И это 
перед записью очередной работы. Вот 
тут-то публика и замерла в ожидании. 

Интрига удалась. “Californication” 
звучит так, как не звучал ни один из 
альбомов Red Hot Chili Peppers. К: 
лось бы, группа ни OT чего не от 
залась, ее прифанкованная жестко- 
мягкая манера осталась прежней — 
бас, барабаны, вокал, даже гитара... 
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Но стилистические рамки настолько 
расширились, а подача оказалась 
столь разнообразной, что порой — не 
будь голос Энтони Кидиса абсолютно 
узнаваемым — вы бы и не догадались 
что слышите именно “Перцев”. 

Видимо, пришло время, когда Аме- 
рика снова выходит на мировой, с 
недавних пор ставший европейским, 
пробританским, уровень музыкаль- 
ной жизни. Маловероятно, что этот 
альбом не заслужит достойной оцен- 
ки в Лондоне, не говоря уже о родине 
музыкантов. Red Ног Chili Peppers npe- 
взошли самих себя, а это все реже и 
реже происходит с группами девяно- 
стых. По предсказаниям многих, уход 
Наварро должен был ослабить пози- 
ции группы, но эффект оказался об- 
ратным. Наверное, несправедливо 
было бы объяснять столь разите: 
ную перемену в настроении коллек 
тива только сменой состава, но не 
принимать во внимание присутствие 
другого гитариста тоже нельзя. 

Продюсер Рик Рубин, сделавший в 
свое время “Blood Sugar Sex Magik”, 
а теперь вновь работающий с группой, 
оценивает нынешнюю ситуацию “Пер- 
цев” как наиболее продуктивную. Да и 
сами музыканты признают, что верну- 
лись к состоянию творчества. Как 
только они объединились с Фручиэн- 
те, вновь возникла какая-то магия, за- 
ставляющая постоянно джемовать и 
рождать песню за песней. 

Известно, что высочайший уровень 
профессиональной игры музыкантов 
далеко не всегда сопровождается ве- 
ликолепным звуком, хорошими пес- 
нями, талантливыми аранжировками 
и мощнейшей энергичной подачей. 
Но в “Californication” все обстоит 
именно так. 


А. Грицай 
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Константин НИКИТИН 


Субъективная экспертиза (2) 
в поисках объективного 


апомним уважаемому читате- 
лю, что в предыдущей части 
(см. “АМ” № 6 (29) 99) мы по- 
знакомились с некоторыми методами 
постановки субъективных испытаний 
аудиоаппаратуры. Одновременно мы 
предприняли попытку стандартизации 
языка аудиоэксперта, ознакомив чи- 
гателя с рекомендациями Общества 
аудиоинженеров АЕЗ-20-96. 

Сегодня перед нами куда более слож- 
ная задача, решение которой становит- 
ся смыслом и целью деятельности 
большого числа аудиоспециалистов. 
Необычайно заманчивым представля- 
ется установление связи объективных 
процессов, происходящих в аудиотрак- 
тах, с субъективным восприятием их 
проявлений. 

Понятно, что при наиболее общей по- 
становке вопроса задача эта решения не 
имеет: слишком многие физические 
факторы способны оказывать на слух 
человека влияния, схожие по конечно- 
му результату. 

Однако даже частные, узконаправ- 
ленные наблюдения могут представить 
заметный интерес, особенно если зву- 
чание имеет устойчивый, повторяю- 
щийся характер. 

Рассматривая подобный вопрос, 
приходится в известном смысле выби- 
рать золотую середину: с одной сторо- 
ны, совершенно неинтересно рассмат- 
ривать звуковые последствия очевид- 
ных “непорядков” в тракте — например 
нелинейных искажений значительной 
величины, возникающих из-за пере- 
грузки; с другой стороны, попытка вы- 
явить субъективные последствия на- 
иболее тонких эффектов — скажем, 
связанных с неидеальностью кристал- 
лической структуры меди в межблоч- 
ных соединителях, наверняка окажется 
проблематичной: слишком много Ma- 
скирующих явлений, препятствующих 
рафинации именно интересующих нас 
последствий. 

И еще об одной особенности. Челове- 
ческое ухо, особенно натренированное 
ухо эксперта, легко регистрирует те или 
иные особенности звучания тракта. Од- 
нако в круг традиционных экспертных 
задач при субъективном анализе трак- 
тов вовсе не входит выявление связей 
субъективного восприятия и его объек- 


тивных (физических) причин. В то же 
время специалисты в технике, исследу- 
ющие различные явления в трактах, с 
достоверностью заявляют лишь о техни- 
ческих, инструментально регистрируе- 
мых результатах: например, докладыва- 
ют нам, что нарушение поршнеобразно- 
го движения диффузора динамической 
головки на повышенных частотах и свя- 
занное с ним образование стоячих волн 
в теле диффузора способны вызвать как 
“изрезанность” АЧХ, так и появление до- 
полнительных, паразитных спектраль- 
ных составляющих в создаваемом зву- 
ковом давлении. Однако каким образом 
последствия объективных физических 
процессов вплетаются в музыкальную 
ткань прослушиваемых произведений, к 
каким нарушениям с точки зрения полу 
чения эстетического удовольствия они 
приводят — подобные вопросы находят- 
ся вне поля деятельности научно-техни- 
ческих специалистов. 

Итак, сегодня мы займемся довольно 
редкой проблемой — наведением мо- 
стов между физическими процессами и 
их не физическими (то есть не объек- 
тивными), а слушательскими (субъек- 
тивными) последствиями. 


1. Усилители низкой частоты 

На первый взгляд может показать- 
ся, что огромное разнообразие схемо- 
технических особенностей различных 
УНЧ, возможность применения раз- 
личных элементных баз — все это спо- 
собно создать не меньшее разнообразие 
серьезных, уверенно регистрируемых 
экспертом различий в звучании. Ска- 
занное подкрепляется тем, что экспер- 
ты аудиоизданий пока не прекратили 
‘регистрировать различия в неоскудева- 
ющем потоке тестируемых усилителей. 

В то же время существует всего не- 
сколько причин, по которым может 
заметно измениться звучание трактов, 
укомплектованных тем или другим 
усилителем. По этим причинам возни- 
кает принципиальная разница в их зв: 
чании, что легко регистрируется боль- 
шинством экспертов. 

Было время, когда многочисленные 
отечественные издания (“Радио”, “В по- 
мощь радиолюбителю”, “Приборы и 
техника эксперимента” и др.) публико- 
вали огромное количество схем УНЧ, 


так сказать, “одна лучше другой". С no- 
зиций современной радиотехники все 
потуги изобретателей двадцатилетней 
давности, во всяком случае их подавля- 
ющее большинство, были попытками 
борьбы с несовершенством элементной 
базы. Сейчас у разработчиков практи- 
чески отсутствует эта проблема, и им 
уже не требуется выдумывать те или 
иные схемотехнические ухищрения с 
целью избежать проявлений какого- 
либо процесса, связанного с этим несо- 
вершенством. 

Однако ряд проблем, имеющих наи- 
более общий характер, остался и в со- 
временных усилителях. Часть из них 
имеет экономическую основу, другие, 
как может показаться, такой основы не 
имеют, хотя последнее утверждение мо- 
жет вызвать ряд возражений. 

Перед тем как ознакомиться с основ- 
ными следствиями этих проблем, рас- 
смотрим в деталях портрет типичного 
современного усилителя мощности. 

Современный усилитель легко отда- 
ет свою номинальную мощность (ска- 
жем, сотню ватт на канал), имеет при 
этом пренебрежимо низкие искажения, 
измеренные на синусоидальном тесте 
на не очень высокой частоте при рабо- 
те на активную нагрузку. При частоте 
испытательного сигнала 1000 Гц в 
структуре побочных спектральных со- 
ставляющих нет приоритетных зон — 
гармоники имеют слабую тенденцию к 
‘убыванию начиная с третьей, но легко 
регистрируются вплоть до 21-ой, а то и 
выше, в сумме давая 0,005-0,02% иска- 
жений. На повышенных мощностях 
‘уровень гармоник вплоть до ограниче- 
ния сигнала на выходе растет медлен- 
но, в спектре постепенно появляются 
комбинации частоты сигнала с гармо- 
никами частоты сети 100 Гц. 

АЧХ усилителя абсолютно плоская в 
полосе 20 Гц — 20 кГц; неравномер- 
ность незначительна и в более широ- 
кой полосе; заметно “заваливается” 
лишь к сотне-другой килогерц. Выход- 
ное сопротивление усилителя состав- 
ляет один или несколько десятков 
миллиом и сохраняет небольшую ве- 
личину, слабо возрастая к границе зву 
кового диапазона. 

Понятно, что инструментальное те- 
стирование подобных усилителей, осо- 
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бенно синусоидальным (или бигармо- 
ническим) тест-сигналом, не способно 
выявить не только какие-либо особен- 
ности, но порою и разницу в поведении 
двух усилителей, даже заметно отлича- 
ющихся по цене и, как это ни странно, 
по музыкальному звучанию. 

Чем же усилители могут отличаться? 

Первое, что оказывается существен- 
но различным в усилителях, это энер- 
гоемкость системы электропитания 
(СЭП). СЭП — довольно дорогостоя- 
щий узел, составляющий добрую трет 
ато и половину стоимости УНЧ. Сэко- 
номить на системе электропитания 
оказывается весьма соблазнительным 
для разработчика, однако последствия 
этого шага нередко довольно ощутимы 
на слух 

Если усилитель воспроизводит сред- 
невысокие частоты, а басов в фоно- 
грамме немного, то проблем почти не 
наблюдается. Емкость фильтра СЭП 
прекрасно справляется со своей зада- 
чей, а общее снижение напряжения 
электропитания с ростом громкости, 
вызванное причинами, рассмотренны 
ми нами ранее (см. “АМ” № 1 (18) 9 
с. 120), не сильно влияет на функцио- 
нирование усилителя с транзисторами 
в активном режиме. Заметно меняет 
картину появление мощного басового 
сигнала. А ведь именно басовый сигнал 
ыкновение быть мощным: при 


имеет об 
среднем уровне звучания оркестрового 
forte в 90-96 дБ оркестровые tutti non- 
нимаются до 100 дБ и выше, а полно- 
ценный удар большого бубна перекры- 
вает этот уровень еще на 10-15 дБ. 
Здесь напряжение питания, вырабаты- 
ваемое СЭП, снижается и модулиру- 
ется частотой гармоник сети. Само по 
себе это явление не опасно, однако ве- 
роятность приближения усилителя к 
режиму ограничения в этом случае рез- 
ко возрастает. Учитывая, что современ- 
ные фонограммы имеют весьма ши- 
рокий динамический диапазон, воз- 
никновение “зашкаливания” отнюдь не 
является гипотетическим. Сплошь и 
рядом, слушая всевозможные “Техник- 
сы”, творцы которых не нашли во: 
жности снабдить изделие хорошим 
трансформатором и хорошим конден- 
ором СЭП, но тем не менее в техпа- 
спорте написали что-нибудь вроде “2 х 
85 Вт”, замечаешь, что приличное зву- 
чание наблюдается лишь “до тех пор, 
пока...”, а мощный басовый удар надол- 
го вышибает усилитель из колеи. Хо- 
чешь избежать искажений и перегруз- 
ки — заранее снижай громкост 
Особенно неприятные последствия 
вызывает проникновение низкочастот- 
ных (ниже 50 Гц) составляющих во вто- 
ричную обмотку трансформатора, что 


ио- 


происходит, в частности, при экономии 
разработчиков на емкости СЭП. Стой- 
кость современных малогабаритных 
трансформаторов к постоянному под- 
магничиванию не высока, одним же из 
его последствии может о! ъся до- 
полнительная “просадка” напряжения 
питания усилителя. 

Субъективно рассмотренные, явле- 
ния эти регистрируются экспертом да- 
леко не только как простое ограниче- 
ние сигнала. В отличие от реального 
филармонического звучания, где пра- 
ктически отсутствует маскирование 
мощным басом (барабаны, литавры, 
туба) остальной части оркестра, в недо- 
статочно энерговооруженных УНЧ 


“блеск и лак” слетает с составляющих 
средневысокого регистра моменталь- 
но, как только появляется бас. Этим 
страдают практически все усилители, 
относящиеся к “демократической” це- 
новой категории. Зачастую владелец 
недорогого усилителя и не подозрева- 
ет, что лишен значительной части той 
радости, которую способна доставить 
фонограмма 

Замечу, что гуманных способов борь- 


бы с указанным явлением не существу- 
ет: энерговооруженность СЭП прихо- 
дится увеличивать до уровня один джо- 
уль энергии емкости СЭП на один ватт 
пиковой мощности УНЧ, что оказыва- 
ется весьма дорогим удовольствием. 
Бытует мнение, что заметное влия- 
ние на качество звучания УНЧ оказы- 
вает глубина общей отрицательной об- 
ратной связи, охватывающей усили- 
тель. Анализ нескольких современных 
схем УНЧ показал, что ООС в них npn- 
меняется и ее глубина достигает не- 
скольких десятков децибел, однако 
действительно заметна тенденция к ее 
снижению год от года. Причин тому 
много, рассмотрим все по порядку. 

Как правило, усилитель оказывается 
охвачен несколькими петлями обрат- 
ной связи. В каждом каскаде усиления 
присутствует местная обратная связь 
иначе нелинейность, характерная для 
транзистора, проявится в полной мере. 
В результате усилитель в целом уже MO- 
жет и без общей ООС обладать прием- 
лемыми АЧХ и уровнем нелинейных 
искажений, например почти плоской 
АЧХ до 10 кГц и 1% искажений. Приме- 
нение в этом случае 20 дБ ООС способ- 
но расширить АЧХ до 100 кГц и снизить 
искажения в идеале до 0,1%. В реально- 
сти же это может произойти, а может и 
не произойти 

Ведь применение ООС, способное 
расширить АЧХ, никак не влияет на 
скорость распространения сигнала по 
тракту прямого усиления. При этом 
лишь на стационарном, лучше перио- 


УНЧ 


оос 


Рис. Блок-схема ООС в усилителе 


дическом, а еще лучше — 
дальном сигнале усилитель будет вести 
себя прилично. 

Появление реального сигнала в точ- 
ке А (см. рис.) не сопровождается мо- 
ментальным приходом сигнала по цепи 
ООС в точку С: для распространения 
сигнала по тракту прямого усиления 
АВ, представляющему собой ФНЧ, 
требуется определенное время, в тече- 
ние которого весь сигнал И» а не раз- 
ность О, Одос достигнет входа уси- 
лителя. Последствия только что рас- 
смотренного явления запаздывания 
оказываются довольно малоприятны- 
ми: перегрузка первых каскадов УНЧ, 
не рассчитанных на весь сигнал И) 
лишь одно из них. С этой точки зрения, 
применение ООС для “лечения” безна- 
дежно плохих усилителей, действи- 
тельно, к добру не приведет. Кстати, за- 
метим, что даже в условиях высокого 
быстродействия прямого тракта введе- 
ние его в режим ограничения ло выход- 
ному напряжению (что, вообще говоря, 
встречается) опять-таки приводит к 
перегрузке первых каскадов, так как и 
сигнал ООС оказывается ограничен- 
ным. Попытка решить проблему путем 
увеличения динамического диапазона 
первого каскада при больших глубинах 
ООС, как легко догадаться, будет безу- 
спешной. 

Более эффективным методом борьбы 
является попытка линеаризации трак- 
тов благодаря применению более со- 
вершенной элементной базы (напри- 
мер, МДП-транзисторов) и использо- 
ванию местных петель ООС. В этом 
случае тракт прямого усиления оказы- 
вается весьма линейным и широкопо- 
лосным даже при отсутствии общей 
ООС, и ее введение не влечет за собой 
столь выраженных отрицательных по- 
следствий. 

Несмотря на то что при тестирова- 
нии синусоидальным или даже широ- 
кополосным периодическим сигналом 
выявить искажения, обусловленные 
неудачным использованием ООС, ча- 
сто не удается, при воспроизведении 


на синусои- 


музыкальных фрагментов резу тат 


описанных процессов воспринимается 
слушателем как типичные нелинейные 
искажения, причем довольно высоких 


порядков: спектр воспроизводимого 
сигнала в значительной степени обога- 
щается. На деле эксперт отмечает в 
первую очередь не только потерю нату- 
ральности тембров, но, как часто гово- 
par не в терминах AES, и то, что звук 
теряет “живость”, а иногда настолько, 
что звучание натуральных музыкаль- 
ных инструментов начинает походить 
на звучание их электронных аналогов. 
Что же касается таких важных аспек- 


тов акустического звучания, как лока- 
тизационные характеристики, воспри- 
ятие реверберирующего окружения, 
ощущение атмосферы зала, то они, как 
ни странно, оказываются весьма стой- 
кими к воздействию описанных нега- 
тивных процессов 

Понятно, что мы отразили не все яв- 
ления, характерные для усилителей с 
обратной связью. Читатель со стажем 
наверное догадывается, что наличие 
глубокой обратной связи в усилителях 
с preot от идеала АЧХ (а следо- 
вательно, и ФЧХ) чревато потерей 

стой в связи с дополнитель- 
зовыми сдвигами, всегда вно- 
симыми каскадами усиления, на не- 
которой частоте (частотах) связь из 
отрицательной способна превратиться 
в положительную, что и приведет к са- 
мовозбуждению. Аварийных режимов, 


ясное дело, удается избежать благода- 
ря вводимым в УНЧ корректирующим 
цепям, но предотвратить все возмож- 
ности подвозбуждения и при этом не 
испортить прочие характеристики 
усилителя очень непросто. Переклю- 
чение плеч усилителя в режиме АВ, 
реактивность нагрузки, локальные пе- 
регрузки каскадов и другие причины 
способны вызвать возникновение ло- 
кальных очагов неустойчивости: где- 
то в недрах схемы в какие-то момен- 
ты возникает (а то и не возникает) 
неадекватная реакция каскадов на уси- 
ливаемый сигнал, сопровождаемая по- 
явлением побочных спектральных со- 
ставляющих и выходом каскадов из 
штатного режима работы, в том числе 
и по постоянному току. Попытка обна- 


ружить подобные явления путем ана- 
лиза выходного напряжения, особенно 
на синусоидальном тесте при актив- 
ной нагрузке, как правило, к успеху не 
приводит, путешествие же со щупом 
осциллографа (как минимум 2 пФ) по 
внутренностям схемы выявляет воз- 
буждение там, где его нет, и гасит там, 
где есть. 

Последствия нарушений устойчиво- 
сти весьма ощутимы на слух и мо! 
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‘разнообразно проявляться. Если учесть 
крайнюю нестабильность рассмотрен- 
ных процессов и трудности в постанов- 
ке четкого эксперимента, становится 
понятно, почему в прессе отсутствуют 
описания “синдрома локального воз- 
буждения”, однако сообщения о том, 
что помимо изъянов, описанных выше, 
характерными являются локализаци 
онные нарушения, а также нередко 
страдает глубинная эшелонирован- 
ность стереопанорамы, имеются; впро- 
чем, еще раз замечу, что поставить до- 
стоверный эксперимент мне самому не 
удалось. 

Замечу также, что выявить “грех” в 
усилителе тем или иным инструмен 
тальным способом гораздо проще, чем 
статистически достоверно и техни- 
чески обоснованно заявить об аудио- 
фильных последствиях обнаруженного 
изъяна, Более того, чаще даже труднее 
сказать, почему усилитель играет хоро- 
шо, чем объяснить, почему он играет 
плохо. М. А. Сергеев, например, мне- 
нию которого я вполне доверяю, чест- 
но написал в свое время: “Я догадыва- 
юсь, в чем кривизна «Корвета У-068», 
но не знаю, почему «ТЕАС А-ВХ10» 
звучит хорошо, и не боюсь в этом при- 
знаться” (“АМ” №4 (27) 99, с. 72). 

Самым решительным образом на ра- 
боте усилителя сказывается его способ- 
ность возбуждать ту или иную нагруз- 
„ку, не являющуюся просто активным 
сопротивлением. 

Заметим, что любой активный при- 
бор (лампа, транзистор, полевой тран- 
зистор) в активном (то есть не в клю- 
чевом) режиме является генератором 
тока. Конечность выходного сопротив- 
ления объясняется только неидеаль- 
ностью прибора. Приближение УНЧ к 
режиму генератора напряжения, столь 
желанного для АС, достигается опять- 
таки благодаря применению обратных 
связей — местных (к примеру, в эмит- 
терном повторителе) и общих. 

Однако далеко не всегда удается 
улучшить нагрузочные характеристики 
‘усилителя за счет ООС: в ряде случаев 
никакое воздействие на управляющий 
(сигнальный) вход усилителя не спо- 
собно обеспечить его устойчивость к 
капризам нагрузки, отнюдь не являю- 
щейся омическим сопротивлением, и 
показатели качества усилителя оказы- 
ваются в заметной зависимости от 
структуры и элементной базы его сило- 
вых каскадов. 

Эти проблемы неоднократно инте- 
ресовали исследователей: в журнале 
“Радио” их поднимал Н. Е. Сухов, на 
наших страницах М. А. Сергеев не 
один раз использовал усилитель не 
как источник сигнала, а в качестве на- 
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грузки. В этой связи хочется обсудить 
один важный вопрос: может ли дейст- 
вительная часть импеданса АС стать 
меньше омического сопротивления 
провода катушки Ве? Если да, то при 
заметном снижении полного сопро- 
тивления АС жизнь усилителя может 
сильно осложниться, об этом, кстати, 
пишут некоторые исследователи в по- 
пулярных изданиях. 

Мне кажется, это и так, и не так. 

Не так — в связи с тем, что само по- 
нятие импеданса, то есть полного со- 
противления, введено исключительно 
для синусоидальных токов и напряж 
ний, когда работает метод комплексных 
амплитуд. В этом смысле ни действи- 
тельная часть, ни модуль импеданса не 
могут стать меньше Ве. На синусои- 
дальном сигнале АС никогда не станет 
“генератором”, она всегда будет потре- 
бителем. 

А вот на импульсном либо другом 
нестационарном или даже просто HENC- 
риодическом сигнале АС способна в не- 
которые моменты отдавать, а не потреб- 
лять энергию. Понятие “импеданс” тут 
уже не применимо, а усилителю время 
от времени придется довольствоваться 
ролью потребителя, а не ис М 
С этой ролью разные усилители справ- 
ляются существенно по-разному, и это 
зависит уже и от схемотехники, и от 
применяемых приборов (биполярные, 
МДП-транзисторы), и от обратной 
связи. 

Неудачи усилителя в борьбе с капри- 
зами АС либо приводят к специфиче- 
ским нелинейным искажениям, не ре- 
гистрируемым на “синусе” и хорошо 
заметным на музыкальном сигнале, ли- 
бо опять-таки вызывают самовозбуж- 
дение (конечно, не без помощи общей 
обратной связи), которое тоже воспри- 
нимается слушателями как искажения. 
Характер субъективных проявлений 
только что рассмотренных процессов 
довольно специфичен — они могут 
проявляться на одних фрагментах и не 
проявляться на других; так или иначе 
подавляющее большинство усилите- 
лей — транзисторных или ламповых — 
в той или иной мере ими страдает. 

Характер проявления искажений в 
ламповых усилителях существенно 
иной — лампа по определению одно- 
сторонне проводящий прибор. Быть 
может, в этом одна из причин предпо- 
чтения многими “лампового” звука. 
Частенько аудио- (или радио-) люби- 
тели спрашивают: а чем же подобные 
либо другие “специфические” искаже- 
ния в усилителях отличаются от 
“обычных нелинейных”? Я бы ответил 
на этот вопрос, если бы “обычные” не 
были изжиты в УНЧ уже лет двадцать 


тому назад. Все искажения в современ- 
ных УНЧ — специфические. Именно 
поэтому все меньше доверия вызывает 
содержание технических паспортов, 
поэтому цветет и пахнет субъективная 
экспертиза. 

Кто-то называет неудачи УНЧ в 
борьбе с нагрузкой “плохой макроди- 
намикой”. Кто-то — “разновидностью 
переходных искажений”. Смысл один: 
“загрязняются” не только динамиче- 
ские контрасты, но и порой, казалось 
бы, совершенно безобидные места фо- 
нограммы, 


И наконец, в значительной степени 
субъективные особенности 


вучания 
усилите. висят от режима работы 
оконечных каскадов. 

Исторически мы привыкли к тому, 
что возможны режимы классов А, Ви 
АВ. “АудиоМагазин” уже неоднократно 
описывал их особенности, поэтому сей- 
час остановимся на них очень кратко. 

В режиме класса В при усилении си- 
нусоидального сигнала двухтактным 
усилителем транзисторы работают по- 
переменно, полпериода один и полпе- 
риода второй. Таким образом, для чи- 
стого режима класса В характерна 
“сшивка” полуволн вблизи нулевого 
уровня и, что важнее, постоянные пе- 
реходы транзисторов из активного ре- 
жима в режим отсечки и обратно. 

В режиме класса АВ транзисторы 
открыты более чем полпериода, и при 
нулевом входном сигнале через оба 
выходных транзистора, минуя нагруз- 
ку, будет протекать некоторый ток 
покоя ig. Чем больше ток і, тем шире 
зона амплитуд малых сигналов, при 
усилении которых не происходит пе- 
реход транзистора в режим отсечки. 
Недостатков, свойственных чистому 
режиму класса В (подробнее о них мы 
расскажем чуть позже), при этом не 
отмечается. Даже при небольших то- 
ках покоя, не превышающих 15-20% 
от максимального тока оконечных 
каскадов, до 95% времени воспро- 
изведения симфонической музыки, 
исключая лишь фортиссимо, попадет 
в режим А, при котором переключе- 
ния транзисторов “отсечка — актив- 
ный режим — отсечка” не наблюдает- 
ся, хотя усилитель работает в режиме 
АВ. Чистый режим А, характеризую- 
щийся огромным стопроцентным то- 
ком покоя, используется крайне ред- 
ко, так как требует рассеивания очень 
большого количества тепла. 

Чем же плох режим с переключени- 
ем, и к каким субъективно восприни- 
маемым последствиям он приводит? 

Анализ показывает, что последствия 
переключения гораздо больше прояв- 


ляются на слух, чем “сшивки” полу- 
волн; для режима переключения ха- 
рактерна “прогулка” транзистора по 
целой группе режимов, от активного 
до отсечки, перезаряд барьерной и от. 
части диффузионной емкостей. Ход 
процессов в значительной степени 
усложняет реактивность нагрузки, 
приводящей к сдвигу фаз напряже- 
ние/ток. В этом случае момент пере- 
ключения становится хорошо заметен 
и на осциллограмме. 

Само по себе переключение не ока- 
зывает радикального влияния на звук 
и сродни пресловутой “ступеньке”, хо- 
тя, конечно, ни о каком high епа roso- 
рить уже не приходится: ухо регистри- 
рует типичные высокогармонические 
нелинейные искажения, приводящие 
прежде всего к нарушению тембраль- 
ной чистоты — типичной черте тран- 
зисторного звучания. Вместе с тем, в 
моменты переключения выходных 
транзисторов возможно возникнове- 
ние (опять-таки!) очагов локальной 
неустойчивости, причем это может 
произойти и в предварительных каска- 
дах. Прежде всего слушатель регист- 
рирует появляющуюся жесткость в 
звучании, наличие характерных при- 
звуков, потерю теплоты, прозрачно- 
сти, в “сильно запущенных случаях” 
натуральности. 

Вообще, надо сказать, что с локаль- 
ной неустойчивостью самого разного 
‘происхождения многие специалисты 
связывают чуть ли не половину всех 
“тонких явлений", “фантомов” и “ин- 
гредиентов Х” линейных аудиоусили- 
телей. Понятно, что мы рассмотрели 
лишь малую часть возможных причин 
этого явления. В связи с изложенным 
аудиофилы премного уважают надпись 
“Class А" на корпусе усилителя. Однако 
частенько они оказываются обмануты- 
ми. Реальность такова, что лишь лам- 
повые однотактные усилители, как 
правило, работают в “настоящем” клас- 
се А, в большинстве “транзисторных” 
случаев класс А является на деле АВ с 
довольно большим током покоя или с 
чем-нибудь еще. 


С первого взгляда может показаться, 
что мы стрижем все усилители под од- 
ну гребенку, сводя различия, обеспечи- 
ваемые невероятным разнообразием 
практических схемных реализаций, 
всего лишь к нескольким наиболее об- 
щим группам, так сказать, для просто- 
ты анализа. 
Действительно, игра в сх 
позволяет решить целый спектр задач 
по улучшению качества. Но речь как 
раз идет о том, что в большинстве со- 
временных усилителей все доступные 


меры по совершенствованию схемы 
уже приняты, а возможности улучше- 
ния звучания отнюдь не исчерпаны. 
Пример. Одно время, особенно в 
мотехнике, господ- 
а на использование мно- 
готранзисторных каскадов усиления. 
Делалось это якобы с целью повыше 
ния линейности отдельного каскада, 
что само по себе и неплохо. В связи с 
тем что, в отличие от ламп, транзисто- 
ры бывают двух типов проводимости, 
было предложено превеликое множе- 
ство разновидностей так называемых 
каскодных каскадов усиления. Неко- 
торые из них (например, общий эмит- 
тер — общая база с фиксацией положе- 
ния рабочей точки, и многие другие) 
на самом деле имели преимуществ: 
особенно с ростом частоты и амплиту 
ды усиливаемого сигнала. Число тран- 
зисторов, задействованных в УНЧ, 
стало подбираться к сотне, что ослож- 
нило задачи массового производства, 
обширного 


создав необходимость 
входного контроля. 

Современные зарубежные схемы, как 
правило, просты и “малокаскадны”. 
Стремление к укорочению и упроще 
нию пути сигнала от источника к на 
грузке, столь рьяно пропагандируемым 
нашими и не нашими адептами high 
end, имеет под собой реальную почву, 
где мы и потопчемся в одной из следу 
ющих публикаций. 

Помимо покаскадной линеаризации 
заметное изменение качества звучания 
может быть достигнуто разумными 
действиями, способствующими мгно- 
венной (а не установившейся) термо- 
стабильности усилительных каскадов. 
Известно, что малые размеры кристал- 
ла транзистора и не всегда малая вели- 
чина термосопротивления системы 
кристалл — подложка — корпус — ради- 
атор приводят к заметному изменению 
параметров каскада при протекании то- 
ка сигнала. При этом мгновенная мо- 
температуры ответственных 
ментов кристалла достигает на НЧ 


десятков градусов! Мы в который раз 
натыкаемся чуть ли не на главную вре- 
доносную особенность полупроводни- 


ковой техники: на ее памятливость к 
предыстории, иными словами — на па- 
раметрику. 

Учитывая отсутствие собственного 
опыта в постановке параметрических 
экспериментов, на этом пока законч 
В следующий раз мы рассмотрим объ- 
ективные технические особенности 
акустических систем и связанные с ни- 
бъективного воспри- 


ми рез 
ятия при прослушивании. 
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“Әсет1се 


читатели “АМ” 
уже запомнили, 


остоянные 
возможно, 
что в своих домашних тестах 
я обычно использую “значительно до- 


системы 


работанные” акустические 
Peerless 1020”. 

Они были куплены где-то в середи- 
не 80-х, когда в магазинах многих го- 


родов их можно было приобрести в 
комплекте с другими компонентами, а 
*по договоренности”— и отдельно. Тог- 
да в СССР попало довольно большое 
количество этих акустических систем, 
и до сих пор они есть во многих домах 

По качеству звучания и по отноше- 
нию цена/качество это были весьма 
удачные системы. И сегодня у меня 


они, в несколько доработанном виде, 
“переигрывают” многие современные 


ине только об этом 


АС несравнимо более высокой цены 
Способствуют этому и довольно боль- 
шой широкий корпус, и приличных 
размеров бумажные диффузоры НЧ- 
и СЧ-головок, и хорошая “пищалка” с 
мягким куполом. Кстати, эта ВЧ-голо- 
вка производится фирмой “Peerless” 
до сих пор и считается лучшей в ряду 
Старые СЧ- и НЧ-головки теперь уже 
заменены на другие модели 

Однако потенциал качества зву- 
чания оригинальных “1020” заметно 
ограничивался конструкцией и при- 
мененными компонентами раздели- 
тельных фильтров, вибрацией стенок 
корпуса и качеством кабелей, имею- 


щихся внутри и снаружи системы. 
Фильтры я довольно быстро переде- 
лал (сейчас доработал дополнитель- 


но): заменил катушки с сердечниками 
на чисто воздушные, электролитиче- 
ские конденсаторы — на полипропи- 
еновые, несколько изменив номина- 
лы элементов, подобрал их, следя за 
показаниями шумомера в третьоктав- 
ных полосах розового шума и потом 
еще раз уточнив уже по звучанию, 
Плату фильтров я тогда же установил 
на задней стенке снаружи корпуса 
Так и удобнее, и вибрации элементов 
резко уменьшаются, нет прямого воз- 


действия звуковой волны. Тогда же 
вместо печатной платы был сделан на- 


весной монтаж и кабели внутри кор- 
пуса АС заменены на более высокока- 


чественные и с учетом направления 
Кроме того, для увеличения жестко- 
сти и уменьшения вибраций стенок 
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> аудиомастерская 


внутри корпуса были установлены 
распорки. 

В таком виде системы служили ве- 
рой и правдой довольно долго, пока 
относительно недавно не начали тре- 
скаться подвесы НЧ -головок, изготов- 
ленные из прессованного поролона. 
Не дожидаясь, пока этот процесс зай- 
дет слишком далеко, я кисточкой про- 
мазал подвесы снаружи слоем клея 
“Радикал”. В таком виде системы ра- 
ботают уже два года. Вместо “Радика- 
ла” можно, вероятно, использовать и 
полиуретановый клей. Результаты, 
мне кажется, должны быть еще лучше, 
но сначала надо проверить реакцию на 
него материала подвесов. 

Однако сейчас мне все чаще попада- 
ются системы с полностью вышедши- 
ми из строя подвесами НЧ-головок. 
Это уже труха, при первом же прикос- 
новении они просто рассыпаются. Be- 
роятнее всего, “настал момент такой”. 
Мазать эти подвесы клеем уже беспо- 
лезно. Остается или заменить их на 
новые, если найдутся умельцы, кото- 
рые смогут их изготовить и устано- 
вить, или заменить на новые целиком 
НЧ-громкоговорители. Но именно на 
новые, а не на лежавшие где-то, пусть 
даже никогда не работавшие, старые, 
так как у последних подвесы тоже 
должны находиться не в лучшем со- 
стоянии. Кстати, рано или поздно, как 
известно, начинает рассыпаться и 
` обычный листовой поролон. 

Не знаю, как обстоит дело в других 
городах, но в Санкт-Петербурге и в 
Москве есть фирмы, торгующие со- 
временными головками громкогово- 
рителей “Peerless” (смотри, например, 
рекламу в “АМ”). 

Учитывая вышесказанное, я решил 
попробовать сделать что-то конкрет- 
ное для исправления и возможного 
улучшения звучания любимых многи- 
ми АС “Peerless 1020”. 

В результате изучения фирменных 
каталогов выяснилось, что точно та- 
кие же головки фирма сейчас уже не 
производит. Из имеющихся НЧ-гром- 
коговорителей диаметром 10 дюй- 
мов по сумме параметров больше 
всего подходит модель С$С257С 
(257\/ К3911550Х 4) из автомобиль- 
ной серии. Но эти головки имеют но- 
минальный импеданс 4 Ом. Старые 
НЧ-громкоговорители были 16-ом- 
ные и включались параллельно, эти 
придется включать последовательно. 
(Серийно поставляемых 16-омных го- 
ловок сейчас нет.) Это не совсем одно 
и то же, но посмотрим, что получится. 

Надежда на удовлетворительный 
результат появляется благодаря хоро- 
шей повторяемости электромеханиче- 
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ских параметров современных голо- 
вок. Расчет показал, что в этом закры- 
том корпусе резонансная частота 
должна равняться примерно 62 Гц при 
полной добротности около 0,75, то 
есть резонанс останется примерно на 
прежней частоте, а добротность будет 
несколько ниже, чем она была со ста- 
рыми громкоговорителями. Это даже 
хорошо, ведь у “1020” бас немного 
“бубнит” из-за излишне высокой доб- 
ротности НЧ-громкоговорителей с 
недостаточно мощными магнитами. 

Амплитудно-частотные характери 
стики и характеристики импеданса у 
новых головок другие, так что филь- 
тры придется как-то переделывать. 
Диаметр современных НЧ-головок 
чуть больше, и крепить их к передней 
панели придется не накладными пла- 
стмассовыми прижимами, а просто 
шестью саморезами каждую. 

Опуская для краткости рассказ о не- 
прерывных экспериментах, измерени 
ях и прослушиваниях, проходивших в 
течение месяца (возможно, любопыт- 
ный), перейду сразу к описанию ре- 
зультатов. 

Здесь возможны кое-какие вариан- 
ты, в зависимости от желания и обсто- 
ятельств. Дело в том, что если не- 
сколько увеличить по ширине корпус 
АС с помощью боковых накладок, то 
очень заметно улучшится воспроизве 
дение верхнего баса, мид-баса и ни- 
жней середины, а ведь это часто явля- 
ется камнем преткновения для совре- 
менных АС с их узкими корпусами, 
Конечно, потребуются некоторые сто- 
лярные работы, что изменит внешний 
вид системы. 

Если допустимо, можно или расши- 
рить корпус АС со стороны СЧ-ВЧ- 
головок или на 8-10 см толстой до- 
ской или брусом с закруглением на 
краю радиусом примерно 25 мм, или 
на 7-9 см с обеих сторон, что еще эф- 
фективнее". 

Как только я, уже привыкнув к зву- 
чанию системы с накладками, попро- 
бовал их снять, возникло ощущение, 
что меня обокрали, настолько упро- 
стился звук. 

Объективно эти накладки поднимают 
АЧХ снизу и выравнивают на частотах 
до 5 кГц. При этом на некоторых участ- 
ках изменения достигают 1,5—2 дБ в до- 
вольно широкой области частот, а это 
очень заметно на слух. 

Чтобы понять характер этого эф- 
фекта, попробуйте хотя бы просто 
приставить к системам что-то подхо- 
дящее и послушать. 


1 Передняя сторона накладки должна иметь наклон 
зал относительно передней поверхности корпуса 
АС под углом примерно в 20°. 


Кстати, существует мнение, что уз 
кие корпуса создают лучший стерео- 
эффект; это справедливо при острых 
углах корпусов, которые являются 
вторичными излучателями, дают из- 
лучение с задержкой по времени отно- 
сительно соответствующих громкого- 
ворителей и размывают временную (и 
пространственную) картину сигнала. 
Чем уже корпус — тем меньше задерж- 
ка и тем меньше искажение временной 
картины. Если задержанного излуче- 
ния нет или оно мало по амплитуде, то 
нет и ухудшения стереоэффекта. 

Как я уже говорил, корпус надо ук- 
репить изнутри распорками (причем 
достаточно большого сечения) хотя бы 
между передней и задней стенками. 

Предупреждение! Делая что-либо 
внутри системы, будьте крайне осто- 
рожны: корпус наполнен стекловатой, 
Работайте в резиновых перчатках и с 
марлевой повязкой, прикрывающей 
рот и нос. Наверное, лучше быть и в 
очках. Желательно не тревожить лиш- 
ний раз блок стекловаты. Нужно за 
один раз поставить распорки, поме- 
нять кабели и убрать из корпусов пла- 
ты фильтров, И постарайтесь, чтобы 
передние части корпусов не остались 
без стекловаты, иначе в свободной их 
части возможно возникновение пара- 
зитных резонансов. 

Несколько слов о кабелях, Имейте в 
виду, что при последовательном со- 
единении нескольких отрезков HAH- 
большее влияние на звук оказывает 
последний. В связи с этим использо- 
вать дорогой кабель для подключения 
АС к усилителю и дешевый для мон- 
тажа внутри системы бессмысленно. 
Не забудьте про направление подклю- 
чения кабеля (по ходу сигнала, от уси- 
antena к громкоговорителям). Если в 
магазине кабель продается с катушек, 
то обычно его начало (по звуку) нахо- 
дится внутри катушки, Если есть мар- 
кировочные надписи, то чаще всего 
(но не всегда) направление совпадает 
с ходом надписи. Лучше, конечно, 
проверить направление кабеля, напри- 
мер, сделав из его куска сетевой ка- 
бель усилителя. При правильном на- 
правлении (от розетки к усилителю) 
звуковая панорама становится глубже 
и тембрально плотнее. При подклю- 
чении в противоположном направле- 
нии — шире и тембрально выше. 

Этот способ удобен тем, что для экс- 
перимента нужен всего один кусок ка- 
беля длиной около метра, а проверяет- 
ся при этом сразу вся стереопанорама. 

Конечно, предполагается, что сете- 
вая вилка и этого эксперименталь- 
ного, и штатного сетевого кабелей 
сфазирована так, что напряжение пе- 


ременного тока на корпусе усилителя 
относительно “земли” (например, ба- 
тареи центрального отопления или 
трубы водопровода) минимально. Из- 
мерения удобнее всего производить 
обычным тестером. 

В качестве кабеля средней цены мо- 
гут быть использованы “Audio Мое 
AN-D", “АМ-В” или “АМ-1:. Возможны, 
конечно, и другие варианты в зависи- 
мости от вкусов и возможностей, на- 
пример из совсем дешевых удовлетво- 
рительно работают ОЕС кабели фир- 
мы “Tasker”. 

Теперь приведу некоторые сообра- 
жения по поводу разделительных 
фильтров. В первозданных системах 
“Peerless 1020” элементы и механиче- 
ская конструкция фильтров были 
весьма невысокого качества. У меня, 
например, в левой и правой системах 
фильтры были установлены на разных 
печатных платах, имели разнотипные 
электролитические неполярные кон- 
денсаторы, и даже не все конденсаторы 
попарно совпадали по номинальной 
емкости! Разумеется, в этом случае 
ожидать хорошей стереопанорамы не 
приходится. 

Катушки индуктивности фильтров 
низкочастотных громкоговорителей 
намотаны на ферромагнитных сердеч- 
никах, что с увеличением громкости 
довольно заметно ухудшало качество 
звучания. По электрической схеме это 
были обычные фильтры второго по- 
рядка с противофазным включением 
СЧ-головки относительно HY- и BY- 
секций. Нормальные фильтры второго 
порядка требуют именно такого вклю- 
чения, в противном случае появляются 
большие провалы в суммарной АЧХ 
системы, Иначе говоря, диффузоры 
НЧ- и ВЧ-головок под действием им- 
пульса положительной полярности 
движутся вперед, а диффузор СЧ-го- 
ловки — назад. 

Что же из этого следует? А вот что. 
В стереосистеме ухо легко определяет 
начальную фазу излучаемого сложно- 
го звукового сигнала (конечно, не си- 
нусоидального), особенно музыкаль- 
ного. Если диффузоры идут сначала 
вперед, то звучание кажется более 
энергичным, динамичным, плотным и 
собранным в пространственно целост- 
ный источник звука. Если инвертиро- 
вать фазу, то есть если диффузоры бу- 
дут сначала двигаться назад, то мы 
оказываемся как бы окруженными 
звуком. Кажущиеся источники звука 
размываются, размазываются в прост- 
ранстве, становятся неопределенных 
размеров. Энергичность, динамика, 
плотность заметно ухудшаются. Темб- 
рально ослабляются низкие частоты, 


звучание словно осветляется. Вообще, 
субъективные ощущения при этом во 
многом схожи с теми, что возникают в 
связи с неправильным направлением 
кабеля или при перевернутой фази- 
ровке сетевой вилки. 

В нормальной, то есть имеющей одну 
акустическую систему, моносистеме 
разница в фазе тоже слышна, но не- 
сколько по-другому. 

В реальной стереосистеме с двух- 
и более полосными акустическими 
системами, в которых громкогово- 
рители включены как описано выше, 
кажущиеся источники звука оказыва- 
ются всегда в той или иной мере про- 
странственно размытыми. Особенно 
это заметно в звучании таких инстру 
ментов, как рояль. В типичной трех 
полосной системе нижний и верхни! 


регистры рояля дают собранный сте- 
реообраз, а средний — размытый, Это 
если перебирать клавиши по очереди. 
А при обычном исполнении факти- 
чески оказывается несобранным все, 
тем более что какие-то обертоны зву- 
чания каждой клавиши вероятнее 
всего окажутся в диапазоне действия 
уже другой, противофазно включен- 
ной головки громкоговорителя. Ясно? 
Но это не все. Чтобы окончательно 
запугать читателя, обращу его внима- 
ние вот еще на что. При типичном за- 
креплении всех громкоговорителей 
снаружи общей передней стенки цент- 
ры излучения головок оказываются 
сдвинутыми друг относительно друга 
вперед-назад и в пространстве и, что 
гораздо важнее, во времени. Напри- 
мер, все в том же “Peerless 1020” чисто 
геометрический сдвиг (точнее, вре- 
менной сдвиг в пересчете на геометри- 
ческий) ВЧ-головки относительно 
СЧ- составляет примерно 23 мм, а CH- 
относительно НЧ- — еще 11 мм. 
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Ho и это еще не все. Звенья ФНЧ 
разделительных фильтров (то есть 
звенья, пропускающие низкие часто- 
ты и ослабляющие высокие) вносят и 
свою дополнительную задержку, при- 
том весьма существенную (в “Peerless” 
порядка 3—6 см, в зависимости от кон- 
кретных параметров фильтра для НЧ- 
головок). То есть для восстановления 
нормальной временной картины звука 
(и максимально плотного и собранно- 
го характера звучания) было бы необ- 
ходимо сдвинуть НЧ-головку вперед. 
относительно ВЧ- на расстояние где- 
то 7-10 см. Для этого нужен корпус 
уже совсем иной конструкции, напри- 
мер со ступенчатой передней панелью, 
но при этом без заметных отражений 
звуковой волны от “ступенек” корпуса, 

Если теперь вспомнить сказанное 
про начальную фазу, то окажется, что 
для получения правильной фазировки 
и хорошей формы импульсов, кроме 
сведения головок во времени, необхо- 
димо использовать фильтры первого 
порядка. А с такими фильтрами для 
обеспечения гладкой суммарной АЧХ. 
системы частотные характеристики 
НЧ- и СЧ-, СЧ- и ВЧ-головок должны 
перекрываться в зоне стыка примерно 
на 2 октавы и не иметь крутых изло- 
мов на границах полос пропускания. 
На долю существующей СЧ-головки 
нашей уважаемой системы остался бы 
тогда рабочий диапазон где-то от 1 до 
2 кГц. Но тандем из двух 10” НЧ-голо- 
вок нельзя использовать на частотах 
выше 500-600 Гц, дальше идет силь- 
ное обострение диаграммы направлен- 
ности и рост АЧХ на ее оси. “Пищалка” 
же сама начинает работать с 1 кГц, так 
что все это как-то не сходится. Иначе 
говоря, получить желанный импульс 
правильной формы с этими головка- 
ми, увы, не удастся (я уже пробовал). 

Остается сделать то, что реально 
сделать можно. И желательно с мак- 
симальным использованием уже име- 
ющихся катушек индуктивности. И 
не переделывая при этом кардиналь- 
но корпус системы (про доработки я 
сказал). 

Такое компромиссное решение на- 
шлось. СЧ- и ВЧ-головки должны 
быть включены в отрицательной на- 
чальной фазе, а НЧ-головки — в по- 
ложительной, то есть при подаче по- 
ложительного импульса на вход всей 
системы (с учетом усилителей и 
источника сигнала) диффузоры СЧ- и 
ВЧ-головок двигаются назад, НЧ-го- 
ловок — вперед. Это решение, конеч- 
но, далеко от идеала, но я пробовал 
включить наоборот — результат ока- 
зался хуже. Получившаяся схема 
фильтра представлена на рис. 1. 
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В этом фильтре используются катуш- 
ки индуктивности 0,23 мГн; 0,9 мГн; 
2,3 мГн и резистор 2,7 Ом — все от ста- 
рого фильтра. Катушку 5 мГн лучше, 
конечно, сделать заново, намотав тол- 
стым медным проводом (у меня ПЭВ- 
2 диаметром 1,25 мм на каркасе, хотя 
возможна и бескаркасная намотка) 
без ферромагнитного сердечника. O6- 
мотка должна быть плотной, и ее жела- 
тельно пропитать лаком или воском”, 
В крайнем случае можно использо- 
вать и старую катушку с сердечником, 
но тогда звучание будет несколько ху- 
же, особенно при повышенной гром- 
кости. 

Катушка 2,6 мГн может быть намо- 
тана относительно тонким проводом, 
порядка 0,4 мм. Суммарное сопротив- 
ление постоянному току и этой катуш- 
ки, и последовательно включенного 
резистора должно быть равно 20 Ом, 
Вообще же, цепочка 2,6 мГн — 10 мкФ — 
20 Ом служит целям коррекции не- 
большого провала низкочастотной ча- 
сти АЧХ СЧ-головки, возникающего 
из-за наличия на корпусе системы 
НЧ-головок (при заглушенных отвер- 
стиях от этих головок провала АЧХ 
нет). 

Точками на схеме указано условное 
начало каждого элемента по направле- 
нию наилучшего звучания?. У кату- 
шек индуктивности это начало намот- 
ки, у конденсаторов и резисторов — 
обычно соответствует началу марки- 
ровочной надписи. 

Конденсаторы лучше использовать 
полипропиленовые — “ANSAR”, 
“AUDIN”, “AXON”. Хорошие субъек- 
тивные результаты дают бумажные 
маслонаполненные конденсаторы, но 
они обычно имеют низкую точность и 
могут потребовать подбора номинала, 
да и встречаются редко. Из отечест- 
венных типов можно попробовать 
К76П-1, К77-1 и КБГ-МН. Желатель- 
но не соединять параллельно несколь- 
ко конденсаторов, а сразу подбирать 
необходимый номинал. 

Печатную плату для фильтров де- 
лать не следует — токи слишком боль- 
шие. В качестве материала для платы 
фильтров можно использовать нефоль- 
гированный текстолит или гетинакс 
толщиной 3-5 мм. Можно применить 
и фанеру вдвое большей толщины. Ка- 
тушки индуктивности надо закрепить 
как можно дальше друг от друга и рас- 
положить взаимно перпендикулярно 


2 Расчет моточных данных катушек индуктивностй 
см, например: Эфрисси М. М. Громкоговорители и их 
применение. Издание второе. M., “Энергия”, 1976. 
3 Направление включения каждого элемента, как и 
направление включения проводов и кабелей. влияет 
на характер звучания, так что не удивляйтесь. 
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для уменьшения электромагнитного 
взаимодействия. Элементы фильтра 
удобно приклеить к плате термоклеем 
или силиконовым герметиком. На- 
правление включения проводов внут- 
реннего монтажа указано на схеме 
стрелками. 

Тотовый фильтр надо закрепить на 
задней стенке системы снаружи кор- 
пуса. Можно прикрыть его какой- 
нибудь неметаллической крышкой. 
Отверстия в задней стенке корпуса, 
предназначенные для подводящих 
проводов, после установки фильтра 
необходимо загерметизировать. Кон 
кретная конструкция фильтра зависит 
от примененных элементов и поэтому 
здесь не рассматривается. 

Способ подключения к системе со- 
единительного кабеля зависит от же- 
лания и возможностей. У меня, напри- 
мер, этот кабель просто припаян прямо 
к входной колодке на плате фильтра. 
Это менее удобно для проведения вся- 
ческих экспериментов, но зато исклю- 
чает лишнее разъемное соединение. 
Кстати, кабели внутри систем тоже, 
конечно, лучше припаять к головкам 
громкоговорителей. 

Что же получается в результате та- 
кой переделки? Измерения показали 
достаточно хорошую сходимость с 
расчетом. Частота 60 Гц воспроиз- 
водится по уровню ~3 дБ, а частота 
50 Гц — по уровню —6 дБ. Общая не- 
равномерность АЧХ в диапазоне от 
60 Гц до 20 кГц составляет около 5 дБ 
(+2,5 дБ). 

Оптимальное расположение АС в 
моей комнате — примерно 70 см над 
полом. Очень заметно влияет на звук 
положение систем относительно зад- 
ней и боковых стен, а также угол раз- 
ворота АС относительно слушателя. 
Предпочтительна установка подальше 
от боковых отражающих поверхностей 
или их заглушение. Поэксперименти- 
руйте. Разумеется, крайне желательно 
иметь хорошие стойки под системы. 

Да, имейте в виду, что новые гром- 
коговорители должны прирабаты- 
ваться не менее 100 часов. Я не знаю 
точное время приработки именно этих 
головок. Рекомендаций фирмы нет, а 
времени на проверку не хватило. По- 
сле приработки характер звучания 
обычно заметно улучшается. 

Читателям, использующим аку- 
стические системы вместе с лампо- 
вым усилителем мощности с выход- 
ным сопротивлением 2—4 Ом, можно 
порекомендовать другой вариант пе- 
ределки: использовать не две, а все- 
го одну 10” низкочастотную головку 
на систему “Peerless С$Х257Н” 
(2575WR39134SDX4LAL 80). Надо 


установить ее в верхнее отверстие в 
корпусе, а нижнее заглушить фанерой 
толщиной не менее 15 мм (или 10 мм, 
но с ребрами жесткости внутри). 
Кстати, такой вариант переделки 
обойдется заметно дешевле. 

Фильтр остается тот же, но, разуме- 
ется, вместо двух головок С$С277С 
должна быть одна С$Х257Н (рис. 2). 
В этом варианте АЧХ системы расши- 
ряется в сторону низких частот за счет 
более низкой резонансной частоты 
(38 Гц) одного громкоговорителя в 
том же корпусе. По уровню -3 дБ Boc- 
производится частота 53 Гц, по уров- 
ню ~6 дБ — 40, по уровню –10 дБ — 
32 Гц. Неравномерность АЧХ до 20 кГц 
остается на том же уровне (+2,5 дБ). 
Еще раз обращаю внимание читате- 
лей, что такую форму АЧХ имеет при 


выходном сопротивлении усилителя 


около 3 Ом. При работе от усилителя 
с низким выходным сопротивлением 
спад АЧХ на указанных низких часто- 
тах возрастает примерно на 3 дБ (из- 
за уменьшения полной добротности 
НЧ-головки) и вдобавок увеличивает- 
ся неравномерность АЧХ на средних 
частотах, то есть такое сочетание с 
усилителем рекомендовать нельзя. 
Общий характер звучания переде- 
ланных АС “Peerless” в обоих вариан- 
тах примерно одинаков; только во вто- 
ром варианте получается глубже бас, 
что естественно. По сравнению с си- 
стемой со старыми (отремонтирован 
ными) головками, но с новыми фильт- 
рами (отличие в этом случае НЧ-звена 
от уже приведенных вариантов см. на 
рис. 3) обе АС с новыми головками 
выигрывают по качеству баса, делая 
его более детальным, четким, а во вто- 
ром варианте и более глубоким и пол- 
ным. Однако в нижней части средних 
частот мне все же больше нравится 
звучание АС со старыми головками с 
бумажными диффузорами. Системы 


ONKYO МАО TEAC YAMAHA вававнавива ж 


TECHNICS, HARMAN/KARDON, ROTEL, ADCOM, NAKAMICHI, CLASSE AUDIO, 
С.Е.С., EXPOSURE, GOLDEN TUBE THORENS, EAD 


а Вам, 
TANNOY, CELESTION, DALI, CASTLE| CERWIN 
VEGA, NHT, TDL | 


РЕС 
ге 


Dolby Рго!одїс;-АС-3, THX, DTS 


pn 
ams, 
ا‎ 


Для покупателей: зал для 
прослі р снови 


специ: гов, п мощь в Рапаѕопіс 


полный ассортимент‏ یھی و 
дома! ях, гибкая‏ 
заказ. м. «Павелецкая», ул. Садовническая, 74.‏ 


784-7595, 953-5592, 953-0444, 953-3242, 
953-4923, 951-3046, 951-2346, www. solyaris.ru 


PHILIPS 
нії 


CEC. 


Dynavector 
SUN AUDIO 


A 
FERMATA 


@ Слар 


(095) 953-56-82 


есть новая серия 


кабелей 
“м 


black&white 


onitor” H I Fi- CABLE 


Черный — это цвет? A белый — это 
символ невинности? 

Ясный ответ на эту загадку дают 

кабели нашей новой серии 

«black&white» («черное и 

белое»): они не вызовут 

никакой окраски звука Ва- 

шей хай-файной системы, но 

в любом случае смело обеспечат 
звук, отнюдь не невинный 


жунд пешком (с апреля по ноябрь) от м. « Автозаводская’ 


2/21 т./ф. ( 9-3661; тел. опт. (095) 196. 
http://www.oneplace.ru siochtougodno@oneplac: 


ЭКРАНЫ 

ШТОРЫ ЗАТЕМНЕНИЯ DRAPER 

Монтаж конференц-систем и домащних театров 
СТС CAPITAL 


111024, Москва, Шоссе Энтузиастов д. 11 A, корп. 1, 1 эт, оф.2 
"Ten: (095) 918-0791, 918-0401 = Факс (095) 918-0800 
e-mail ctocapital@gasnetru • http;//wwwctoca 


> аудиомастерская 


же “Peerless 1020” в первозданном, ne- 
переделанном виде проигрывают во 
всех отношениях уже всем трем опи- 
санным вариантам, притом достаточ- 
но сильно. 

В заключение мне хочется предло- 
жить вниманию читателей одну очень 
любопытную и полезную, с моей точ- 
ки зрения, схему (рис. 4). Я придумал 
ее для удобства визуального наблюде- 
ния за характером передачи импульс- 
ных сигналов акустическими систе- 
мами. Для этой цели требуется также 
достаточно чувствительный осцилло- 
граф, какой-либо микрофон с гладкой 
частотной характеристикой, напри- 
мер электретный или хороший ди- 
намический (я пользовался тем же 
измерительным конденсаторным ми- 
крофоном с микрофонным усилите- 
лем, который служил для снятия 
АЧХ), и усилитель мощности. Лучше, 
если усилитель мощности не боится 
случайных коротких замыканий в на- 
грузке. 

Микрофон удобнее всего закрепить 
на каком-нибудь штативе, можно на 
обычном фотографическом. Затем он 
подключается ко входу усилителя вер- 
тикального отклонения осциллогра- 
фа. При недостаточной чувствитель- 
ности микрофона или осциллографа 
может потребоваться дополнитель- 
ный микрофонный усилитель. 

Собственно схема содержит два ге- 
нератора. Первый генератор (TL072 
1-1 и 1-2) вырабатывает испытатель- 
ные импульсы в форме меандра (пря- 
моугольные импульсы со скважно- 
стью 2) с частотой повторения около 
10 Гц; через регулятор уровня эти им- 
пульсы подаются в дальнейшем на 
вход усилителя мощности, а с него — 
на АС, Обычно на выходе этого усили- 
теля достаточно амплитуды напряже- 
ния порядка 1—2 В. 

Второй генератор (Т1.072 2-1 и 2-2) 
запускается от первого и создает за- 
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держанные относительно испытатель- 
ного меандра короткие положитель- 
ные импульсы, которые служат для за- 
пуска синхронизации осциллографа. 
Длительность задержки плавно регу- 
лируется потенциометром (удобнее 
проволочным многооборотным) в пре- 
делах примерно от 0,15 до 3,3 мс, что 
соответствует, с учетом скорости звука 
в воздухе, расстоянию от центра излу- 
чения до микрофона приблизительно 
от 5 до 110 см. Если возникнет жела- 
ние увеличить задержку, надо конден- 
сатор 0,33 мкФ заменить на другой с 
соответственно большей емкостью. 
Осциллограф должен работать в режи- 
ме внешней синхронизации. 


В предлагаемой схеме можно исполь- 
зовать любые импульсные диоды 
(КД521, КД522, 134148 ит. д.). Типы 
резисторов и конденсаторов большого. 
значения не имеют. В качестве one] 
ционных усилителей лучше использо- 
вать указанные на схеме сдвоенные 
11.072, они отвечают всем необхо- 
димым требованиям (одно из основ- 
ных — большое допустимое напряже- 
ние дифференциального сигнала) и 
стоят дешево. Генератор прекрасно ра- 
ботает от двух батареек “Крона” ил 
от аналогичных. 

Что дает использование генератора? 
Каждый фронт меандра, воздействуя 
на вход АС, возбуждает во всех голо- 
вках громкоговорителей переходный 
процесс. В идеале, для системы в це- 
лом и для каждой головки в отдельно- 
сти этот процесс представляет собой 
дифференцированный импульс без 
постоянной составляющей (рис. 5). 


Чем выше частоты, которые воспро- 
изводит головка, тем круче фронт это- 
го импульса, чем ниже нижняя грани- 
ца воспроизводимого ею диапазона 
частот, тем дольше происходит спад. 
импульса. Реально любой головкой 
создается некий в большей или мень- 
шей степени колебательный переход- 
ный процесс. 

Начальная фаза и относительное 
время возникновения этого процесса, 
равно как и его форма, регистрируют- 
ся микрофоном и осциллографом. Ре- 
гулировка времени задержки запуска. 
осциллографа позволяет перемещать 
видимое на экране изображение неза- 
висимо от установленной скорости 
развертки, что крайне удобно при из- 
мерениях. Помните: начальная фаза 
звукового сигнала связана с полярно- 
стью подключения кабеля от усили- 
теля к АС. Поменяете полярность — 
перевернется фаза. 

При измерениях, во-первых, надо 
выполнить одно обязательное усло- 
вие, связанное с расположением мик- 
рофона. Он должен быть размещен на 
как можно более одинаковом расстоя- 
нии от центра каждой головки гром- 
коговорителя. Общее расстояние до 
системы — около 1 м. Если динамиков 
больше чем два, может возникнуть 
противоречие. Динамики, впрочем, 
можно сравнивать попарно, отключая 
лишние в данный момент головки. 

Во-вторых, располагать испытуе- 
мую АС и микрофон надо подальше от 
отражающих звук поверхностей, что- 
бы путь отраженного эхосигнала был 
хотя бы на метр больше, чем путь пря- 
мого сигнала. Тогда изображение это- 
го эхосигнала на экране осциллографа 
отстанет больше чем на З мс от основ- 
ного сигнала и будет уже незначитель- 
но мешать наблюдению. 

Вероятнее всего, большинство аку- 
стических систем даст на экране изоб- 
ражение, мало похожее на рис. 5. 

Любые действия, производимые с 
акустической системой, любые изме- 
нения моментально видны на экране. 

К сожалению, хороший отклик АС 
на импульсное возбуждение еще не га- 
рантирует столь же хорошего качества 
звучания, но дает к тому существен- 
ные предпосылки. И эти предпосылки 
значат во многом больше, чем хоро- 
шая АЧХ системы, измеренная на си- 
нусоидальном сигнале, при котором 
время и качество реакции головок не 
имеют значения. 


Буду рад, если мои предложения 
окажутся интересными и полезными 
читателям. 4 
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Авторизованные дилеры в Санкт-Пет 
i Аудио", Литейный пр 
Обводного канала, 90-9: 


9 Домашний кинотеатр в автомобиле 
Ассортимент от Hi-Fi до Ні Епа 

= Отдельный бокс для МР обслуживания 
Автомобильные охранные системы 


“Прием на комиссию автоаудиотехники 


Санкт-Петербург, наб. Обводного канала, 90-92,тел.: (812) 325-5430, 252-0379, e-mail: automas@mail.wplus.net 


Предыдущие номера “АудиоМа- 
газина”— 4, 6-10, 12-30 (другие 
номера уже распроданы) — можно 
получить по почте, сделав пред- 
варительный заказ. 

Стоимость одного экземпляра 
№№ 4, 6-10, 12-25 всего 30 руб.; 
№№ 26-30 — 35 руб. (включая nos- 
товые расходы). Вышлите почтовый 
перевод на сумму, равную стоимости 
нужного вам количества экземпля- 
ров. В графе “Для письменного сооб- 
щения” укажите вашу фамилию, 
обратный адрес, требуемые номера 
журнала и количество экземпляров. 
Журнал будет выслан сразу по полу- 
чении предоплаты. 


При рассылке в Эстонию и страны 
СНГ стоимость одного экземпляра 
составляет 45 руб. (за №№ 4, 6-10, 
12-25) и 60 руб. (за №№ 26-30); в 
Молдову, Азербайджан, Латвию, 
Литву — 60 и 80 руб. соответственно. 


Деньги за отдельные номера 
журнала высылайте по адресу: 
191002, Санкт-Петербург, 
ул. Рубинштейна, 40/11, 
ООО “М-Аудио”. 

По не зависящим от нас причинам 
мы не можем высылать журнал на 
адрес "До востребования" 


В течение ограниченного 
времени продаются 
компакт-диски, выпущенные 


“АудиоМагазином”: 

1. "АМ-коллекция І", 2000 год. 
Цена 329 руб. 

2. “АМ Тест-СО 1", 1997 год. 
Цена 299 руб. 


Почтовые расходы включены. 
Оплата почтовым переводом. 


Журнал “АудиоМагазин” раз- 
мещает рекламу и частные объ- 
явления. Ответственность за 
тексты рекламных объявле- 
ний несет только рекламода- 
тель. Реклама, содержащая 
ложную, по мнению редакции, 
информацию и/или вводящая в 
заблуждение, не будет принята 
к публикации. 

Расценки на частные объяв- 
ления: 
150 руб. за первые 60 знаков 
(или менее), один номер телефо- 
на или почтовый адрес бесплат- 
но, Максимальный объем объяв- 
ления 120 знаков, цена 300 руб. 
Оплата почтовым переводом. 


Спрашивайте “АудиоМагазин” в магазинах: 


(0852) 21-0564 
(8612) 55-1621 
(0832) 55-1959 
(4232) 52-2724 
(4232) 22-3925 
(8512) 22-3633 
(3432) 61-6344 
(3852) 26-0843 


Ярославль, “Браво” 
Краснодар, “Бегемот” 
Брянск, “Окор Плюс”, 
Владивосток, АО “Музыка” 
“Паритет” 
Астрахань, “Время” 
Екатеринбург, “Орфей” 
Барнаул, “Доминик” 


"4 


Только читатели „АудиоМагази 
_ выиграть призы, предоставленны 


~ Приз номера 
комплект 


кабелей 
tasker 


для домашнего 
кинотеатра 


“ 


полните купон, выр ай его из журнала, 
BA верт, правые п‹ у 
191002, Санкт-Петербург, ул. Руб яштейнсай/ 11 „АудиоМагазин 


Для участия вк 


Журнал распространяется более “Петербург Экспресс", т. 275- 
чем в 100 городах России, СНГи 0941, “Нева-Пресс”, т. 275-3041, 
Балтии. По вопросам приобрете- “Хог-Пресс", т. 540-6439 и др.; 
ния журнала оптом и в розницу в Беларуси: Минск, “РЭМ-Инфо”, 
обращайтесь: т. (0172) 84-7361, ЧП “Андреев”, 

в Москве: “Логос-М”, т. (095) т. 23-7608; 

974-2131, АП “ОДА”, т. 974-2132, на Украине: Киев, “Торм”, 
ТД “Паблик Пресс”, т. 270-0703, т. (044) 227-3284, Харьков, “ВСП", 
“Глобус РД”, т. 240-7405, “Метро- т. (0572) 14-1127; 
политеновец”, т. 277-9873, “Ар- в Латвии: Рига, “Audiostars” , 
тисс”, т. 158-4692, “АРИА АИФ", т. (371) 728-5831, “Янус", т. 722- 
т. 928-4930, “Мир Печати”, т. 978- 6955; 
6022 и др.; в Литве: Вильнюс, “Serva SE”, 
в Петербурге: “Метропресс”, т. (370) 262-3596. 
т. (812) 275-4837, “СИИР”, т. 294- 
1109, “Роспечать”, т. 275-3723, 


ин 175 


> 


На “АудиоМагазин” можно подписаться в любом почто- 
вом отделении России и стран СНГ: по каталогу “Роспе- 
чать”, подписной индекс 72707 и по каталогу “Агентства 
печати и розницы”, индекс 40552. 

Подписаться на Украине можно в фирме “Саммит” 

т.: (044) 290-7745, 573-9649 и в “Киевской службе 
подписки”, T.: 245-2696, 212-0050, 212-0846. 

Подписка в Москве — “Курьер-Пресс-сервис”, 
т.: (095) 284-5607, 280-9247 

Подписка в Интернете — www.apr.ru/pressa/index/40552 

Подписка через редакцию 

Спешите! Подписка на №№ 3, 4 и 5 за 2000 год до 1 августа 
2000 года стоит всего 120 руб. для жителей России, 198 руб 
для Эстонии и стран СНГ, 240 руб. для Азербайджана. 
Молдовы, Латвии и Литвы. Цена включает почтовые расходы 


| заполненные купоны, полученные не позже 1 ию 
герее. Итоги будут подведены в июньском номе 
= Приз будет вручен компанией “АВ-Центр”, 
` 


Ф. И. 0. 


Оплата подписки почтовым переводом по адресу: 
191002, Санкт-Петербург, ул. Рубинштейна, 40/11, 
ООО “М-Аудио”. 

В графе “Для письменного сообщения” укажите вашу фами- 
лию, почтовый адрес и срок подписки. В случае отсутствия 
этих данных мы не можем гарантировать получение журнала. 
Подписка на адрес “До востребования” не принимается. 

Журнал высылается подписчикам заказным письмом или 
ценной бандеролью. 

Если ваше почтовое отделение не принимает денежный 
перевод, оплату подписки можно осуществить через 
расчетный счет ООО “М-Аудио”, ИНН 7803050153, 
р/сч 40702810202000000560 в фил. № 2 АБ “Петровский”, 

г. Санкт-Петербург, к/сч 30101810600000000809, 
БИК 044030809, код ОКОНХ 71200, код ОКПО 23094860. 


Призы разыграны 


14 марта 2000 года состоял- 
ся розыгрыш двух призов, 
представленных в “АМ” № 6 
(29) 99. 

Как выяснилось, желающих 
выиграть межблочные кабели 
“Sonic Link Vermillion” оказалось 
чуть более 2000, а число npe- 


тендентов на ламповый усили- 
тель “Avant Electric Nostalgia" 


превысило 2100. 
К Итак, Прохоцкий К. Ю. из Зе- 


ленограда может обратить- 
ся в фирму “М$-Мах” по тел. 


Ксерокопии купона не прини ЮТСЯ 
ника не ограничено. В конкурсе не могут YC 
АудиоМагазин“ и компании „АВ-Центр“, Побе 
бием. Решение жюри не обсуждается. Де 
предоставляются. 


личество купонс 


Обязательно ‘укажите почтовый индекс 


а одного участ 
зудни 
‚деля 


ленты призов не 


(095) 249-8073 для получения 
метровой пары “Sonic Link 
Vermillion”, а Попову Владими- 
ру Ивановичу из Бобруйска, 
республика Беларусь, достал- 
ся усилитель “Nostalgia”, за 
подробностями о получении 
которого “о, счастливчику!” 
надлежит обратиться к произ- 
водителю — “Avant Electric"— 
по тел. (812) 567-6918/6456. 


и журнала 
тся жре 


УНИКАЛЬНАЯ МУЗЫКАЛЬНАЯ ЭНЦИКЛОПЕДИЯ «Российская эстрада ХХ века»! 


30 компакт-дисков, подарочное издание, прекрасная полиграфия, более 500 исполнителей от начала века до наших дней 
все эстрадные жанры, оригинальные исходные фонограммы начала века, аутентичный звук, передовые технологии реставрации 


4 тройных диска готовы, вся серия выйдет в июне 2000 г. 


Серия «Российская эстрада ХХ века» состоит из 10 тройных компакт-дисков - 1900-1910 г.г, 1910-1920 ги. итд. На первом 


диске представлена уникальнейшая запись Великорусского оркестра В.В.Андреева, датированная 1899 годом. Каждый 
тройной диск содержит не менее чем 30-страничный буклет с искусствоведческим обзором представляемого 


периода, биографические сведения и фотографии исполнителей. 
Стоимость одного тройного диска при оплате наложенным платежом - 19 долларов США в рублях по курсу 
на дату отправки. При предоплате - 15 долларов США в рублях по курсу на дату оплаты. 


Как 


Предоплата: перечислите на указанный счет сумму в рублях, эквивалентную $ 150 по курсу ЦБ на 
день оплаты. При заполнении платежного поручения правильно укажите все реквизиты: ООО «Музыкальный 
экспресс», ИНН 7715199323, р/с.407028106000000000122 в АКБ «Банк кредитования малого бизнеса», r. Москва, 
к/с30101810800000000922 в отд, № 1 ГУЦБРФ, БИК 044583922. Назначение платежа: Подписка на серию 
компакт-дисков «Российская эстрада ХХ века». Обязательно пришлите по адресу: 


ВЕК 
точный одрес для доставки и телефон. 


i 127349 г. Москва, a/a 33 копию платежного поручения и точный адрес для доставки. 
Наложенный платеж: пришлите по вышеуказанному адресу заявку в произвольной форме, 


ами обращайтесь по телефону (095) 909-57-73, www.triarios.ru/ project30, e-mail: triarios@aha.ru. 


YAMAHA HI FI 


DIGITAL HOME CINEMA 


[NEW] > DOLBY DIGITAL SURROUND EX/6.1 
DTS-ES/6.1 


Эксклюзивный дистрибьютор. Ten.: (095) 462-5624, 462-4340 


Представительства «Абсолютного Аудио, 

ї Екатеринбург салон -Аура» Тел: (3432) 74-17 

32) 16-29; 
5-0916 


г. Новосибирск. Music Lands Теп ( 


| Санкт Петербург. «MMA: Теп 


mme DEM (Р 


Tri Held DIGITAL 


1 


DSP-AX1 

Цифровой AV - усилитель для домашнего театра 
Мощность 5 х 180 Вт + 2 х 60 Вт 

54! Программы звукового поля 


Возможность применения в системе Multy Room 


уникальная технология 
Cinema DSP процессор 44 Bit, (YSS-910x2) 


Bb 


сококачественные цифроаналоговые преобразователи (DAC), с 
использованием микросхем Burr-Brown РСМ1704 96kH2/24-bit на 10 каналов 
цифровой регулятор уровня от 0 до -99 dB с шагом 0.5 dB 


медное шасси, позолоченные ВСА разъемы 


ай | ] Генеральный агент. Ten.: (095) 234-0654. 256-5097 


Эту и другие модели спрашивайте в лучших магазинах электроники 


